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1. Historia y antecedentes del CIC

El Centro de Investigacion y Creacion (CIC) de la Facultad de Artes y Humanidades inici6 labores en julio
de 1997, el mismo afio en el que se creé la Facultad, bajo el nombre de “Comité de Promocion de
Investigaciones”. A partir de 1999 se llamé6 el “Comité de Investigacion y Creacion”, y en el 2015
cambi6 finalmente su nombre a “Centro de Investigacién y Creacién”." Su objetivo histéricamente ha
sido apoyar tanto las actividades de investigacion como las obras y actividades de creacién de los
profesores de planta de la Facultad. Estas actividades se resumen en los proyectos del Fondo de apoyo a
profesores asistentes (FAPA) de la Vicerrectorfa de Investigaciones, los proyectos con financiacion
conjunta (convocatoria conjunta con la Vicerrectotia y comvocatoria interdisciplinaria, directamente de la
Vicerrectoria), asi como las convocatorias internas del CIC y la Facultad (convocatoria cerrada CIC y
convocatoria especifica). Asimismo, el CIC también apoya los proyectos que responden a convocatorias
externas a la Universidad. Cabe agregar que durante sus afos de funcionamiento el CIC ha liderado las
iniciativas y procesos necesarios para lograr el reconocimiento de la creacién como una actividad a la
par de la investigacion, y ha venido consolidando una experiencia significativa en el campo de los
proyectos artisticos y humanisticos.

El CIC actualmente cuenta con una estructura académico-administrativa compuesta por un
director y dos gestores. El director es escogido por los miembros del Consejo de Facultad, de entre los
profesores de planta, y se encarga de dirigir y controlar el cumplimiento de los objetivos de
investigacion y creacion (ver abajo funciones del director). Los dos gestores gestores del CIC son: uno
de investigacion, que asesora las diferentes etapas de los proyectos y acompafa a los profesores en sus
procesos investigativos y creativos, y el segundo financiero-administrativo, que se encarga de lograr
que los recursos se ejecuten de acuerdo a los presupuestos y metas. Adicionalmente, el CIC cuenta con
un comité asesor, conocido como el Comité CIC, compuesto por el decano y cinco profesores de la
Facultad, representantes de cada uno de los cinco departamentos que la componen (ver funciones del
Comité en el “reglamento CIC”).

1 Ver Anexo 1 sobre la cronologia extensa del CIC.
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2. Mision del Centro

El Centro quiere consolidarse, en cinco afios desde su creaciéon, como un centro lider en la
investigaciéon en humanidades y la creacion artistica que construya redes académicas a nivel nacional e
internacional y que contribuya de manera significativa al debate publico sobre la funcién y la
responsabilidad de las artes y las humanidades en el desarrollo social del pais. Busca fomentar la
produccion interdisciplinaria de alta calidad en arte, historia del arte, literatura, musica y periodismo.
Ademas, el CIC se propone trabajar en la construccién consensuada de modelos flexibles para la
valoracién y clasificacion de la investigacion y la creacion; modelos que funcionen como referentes en
el ambito universitario local, regional y nacional.

3. Vision del Centro

El CIC quiere ser un centro interdisciplinario de investigacioén y creacion en el ambito de las artes y las
humanidades (tradicionales y digitales). Asimismo, aspira a ser un espacio que coordine, oriente e
incentive la investigacion y la creacion en los diferentes departamentos de la Facultad. Para ello, disefia
oportunidades de financiacién que hacen viable el desarrollo de los variados proyectos de los
profesores de planta, junto con los proyectos de estudiantes avanzados. El centro aboga por una vision
interdisciplinaria y plural de las humanidades y las artes, es decir una mirada abarcadora e incluyente
que permita apreciar el fenémeno artistico, social e histérico con mayor detalle y profundidad. Para
ello, pretende estimular la investigacion interdisciplinaria a partir de tépicos y problemas transversales
que favorezcan la reflexion sobre las diferentes dimensiones estéticas, éticas y politicas del fenémeno
artistico. En sincronfa con la misién institucional de la Universidad, el CIC propicia el pluralismo, la
tolerancia y el respeto por las ideas y la diferencia cultural, racial y de género. El Centro también disefia
estrategias y politicas de investigacion y creacion que aportan al debate publico sobre el rol, la funcién
y la valoracién de las humanidades y las artes en el complejo contexto social del pafs. Asimismo, se
propone ser un constante promotor del dialogo y el debate con instituciones académicas y agentes
culturales del 4mbito internacional.”

2 Es muy importante mencionar que, de los 76 centros reconocidos por Colciencias a nivel nacional,
no hay ninguno en Artes y Humanidades. Téngase en cuenta que con la resolucién 688 de 2012 Colciencias
define los requisitos necesarios para evaluar y otorgar, cada tres aflos, el reconocimiento de los Centros de
Investigacién o Desarrollo Tecnolégico del pais. Con la Ley 1450 de 2011, los Centros reconocidos seran los
garantes de la calidad en la investigacién y desarrollo tecnolégico de las inversiones que realice el sector
productivo, y por ello serd necesario contar con un proceso que valide la calidad de dichos centros. Véase el
link:

http://www.colciencias.gov.co/sites/default/files /ckeditor_files/files/Lista%200ficial%20de%20Centros%o2
OReconocidos%20por%20Colciencias%2012-%202014.pdf
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Objetivos

Fomentar: 1) la investigacion y la creaciéon de caracter tanto disciplinario como
interdisciplinario, 2) la participacion de estudiantes (pregrado y posgrado) en los procesos de
investigacion y creacion de la Facultad, 3) las publicaciones individuales y colectivas, asi como
otras actividades relacionadas como la organizacién de simposios, curadurias, instalaciones
artisticas, exposiciones, pinturas, esculturas, fotograffa, videos, performance, cronicas
periodisticas, documentales, columnas periodisticas, composiciones e interpretaciones
musicales, puestas en escena de obras musicales, grabaciones, puesta en escena de Operas,
obras de teatro, creacion de obras literarias, edicion de textos, trabajo de archivo y paleografia
y traducciones literarias, entre otras.

Dar a conocer entre nuestros docentes las multiples oportunidades de financiacion interna y
externa.

Coordinar la investigacion y la creacion de acuerdo a los intereses profesionales de nuestros
profesores pero incentivando a la par la investigacion y la creacién de acuerdo con las
necesidades coyunturales del pais y la region.

Promover: 1) una nueva estrategia de categorizacion para los productos de creacion en artes
y humanidades que los valore de forma diferencial y especifica en relacién a los productos de
investigacion, 2) que las actividades de investigacién y creacion se integren con los procesos
de ensefanza, y 3) el intercambio de experiencias entre los investigadores.

Crear: 1) seminarios y foros para fomentar la discusion epistemoldgica sobre la funcién de las
artes y las humanidades en el pafs y en la region, y 2) cultura investigativa en la comunidad de
la Facultad que retroalimente la comunidad artistica en el ambito colombiano.

Apoyar los eventos de divulgacion de los productos de la Facultad con el objetivo de difundir
y socializar los resultados de investigacion y creacion local e internacionalmente.

Grupos de investigacion de la Facultad asociados con el Centro y Colciencias

Segun sus intereses académicos y/o cteativos, los profesores de la Facultad pueden formar grupos de
investigacion en los que se promueva el trabajo en conjunto y, en lo posible, interdisciplinario. Los
grupos de investigacién y/o creacién son unidades fundamentales no solo para el fomento del
didlogo entre las diferentes actividades académicas y/o creativas de los profesores, sino también
para el registro de los productos que se consigan en conjunto o siguiendo lineas de interés similares.
Cada ano, la Vicerrectoria de Investigaciones otorga una porcion de los recursos a la Facultad a partir
de la ponderaciéon de la produccion de sus grupos de investigacion registrados en Academia y en la
plataforma GrupLac de Colciencias. Los grupos que actualmente se encuentran vinculados al Centro

Archivo y edicion (Departamento de Humanidades y Literatura). Lider: Jeronimo Pizarro, vigente
desde enero de 2009.
Aprtes andiovisnales, electronicas y del tiempo (Departamento de Arte). Lider: Carmen Gil Vrolijk.
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Discurso y ficcion. Colombia y América Latina en el siglo XIX (Departamento de Humanidades y
Literatura) Lider: Carolina Alzate, vigente desde enero de 2003.

Esfera piiblica, critica y curaduria (Departamento de Arte). Lider: Mariangela Méndez, vigente
desde enero de 2010.

Estudios interdisciplinarios sobre Renacimiento y Barroco (Grupo interdisciplinario con miembros del
Departamento de Musica, Departamento de Humanidades y Literatura, Programa de Historia
del Arte, y Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias Sociales). Lider: Marcela
Garcia, vigente desde enero de 2009.

Ficha técnica (Departamento de Arte, programa de Historia del Arte). Lider: Ana Marfa Franco,
vigente desde 2016.

Grupo de estudios comparados en artes (Departamento de Humanidades y Literatura). Lider: Marfa
Candida Ferreira, vigente desde enero de 2009.

Grupo de investigacion en arte contempordaneo (Departamento de Arte). Lider: Lina Espinosa, vigente
desde enero de 1998.

Historia y narrativas del periodismo (Ceper). Lider: Omar Rincén, vigente desde enero de 2009.
Intercambio y migraciones en el arte de América Latina y el Caribe (Departamento de Arte, programa
de Historia del Arte). Lider: Maria Clara Bernal, vigente desde abril de 2008.

Investigacion de patrimonio cultural (Iniciativa de Patrimonio, decanatura de Artes y Humanidades).
Lider: Mario Omar Fernandez Reguera, vigente enero de 2016.

Laboratorio de arte y arqueologia andina (Departamento de Arte, programa de Historia del Arte).
Lider: Alexander Herrera, vigente desde 2016.

Lemtec: lengnaje musical y tecnologia (Departamento de Musica). Lider: Pedro Omar Baracaldo.
Miisica: musicologia, patrimonio y educacion (Departamento de Musica). Lider: Martha Enna
Rodriguez.

Miisica-Arte sonoro en los siglos XX y XXI (Departamento de Musica). Lider: Catalina Peralta.
Peiras: grupo de estudios en filosofia antigna y medieval (Departamento de Humanidades y Literatura).
Lider: Alfonso Correa Mota (Universidad Nacional), representante en la Universidad de los
Andes: Andrea Lozano-Vasquez, vigente desde julio del 2000.

Poéticas: dramaturgos, poetas y fildsofos reflexionan sobre las artes (Departamento de Humanidades y
Literatura). Lider: Francia E. Goenaga, vigente desde mayo de 1995.

Sobre la imagen colonial (Departamento de Arte, programa de Historia del Arte) Lider: Olga
Acosta y Darfo Velandia, vigente desde enero del 2016.

Teoria literaria y Literatura comparada (Departamento de Humanidades y Literatura). Lider: Marfa
Mercedes Andrade, vigente desde enero del 2009.

Voces: estudios sobre las artes en el posconflicto (Centro de Investigacion y Creacion) Lideres: Ivonne
Alonso, Natalia Escobar, vigente desde 2016.

Lineas de investigacion patrocinadas por el Centro



5 Centro de Investigacion y Creacion

El Centro se liga, de manera logica, a las lineas de investigaciéon de los grupos y de los profesores de
los departamentos de la Facultad mencionados arriba. Al mismo tiempo, propone tres lineas especificas
que fomentan cruces interdisciplinarios entre los profesores de la Facultad y que parten de la
coincidencia/conexién de proyectos que ya se encuentran en curso. Con esto el CIC pretende poder
patrocinar investigaciones y/o creaciones relacionadas con la actualidad y la realidad coyuntural del
pais para producir de este modo un impacto social. Dichas lineas de investigacién y creacién son
financiadas mediante una convocatoria especifica, de forma simultanea con las ya existentes. Las lineas
son:
e Estudio del patrimonio cultural colombiano (ver Anexo #3)

e Humanidades digitales

e Construccion social de la paz desde las artes y las humanidades

7. Disciplinas asociadas con el Centro

o Arte

e Historia del Arte
e Literatura

e Musica

e Periodismo

e Humanidades digitales

8. Alianzas, convenios y asociaciones con centros, redes, secretarias y asociaciones
. . . [ .7 3
relacionadas con la investigacion y la creacion

Nacionales

Centro de Estudios Socioculturales e Internacionales (CESO, Universidad de los Andes); Centro de Investigacion
'y Formacion en Educacion (CIFE, Universidad de los Andes); Centro de Ftica Aplicada (CEA, Universidad
de los Andes); Centro de Investigaciones Interdisciplinarias de Artes y Humanidades (CENIAH, Universidad
Tecnolégica de Pereira); Asociacion Red Nacional de Estudiantes de Literatura y Afines (RENDEL,
Colombia); Asociacion Colombiana de Facultades y Programas de Arte (ACOFARTES); CIFA, Artes
Unipamplona; Secretaria de Educacion de Bogotd; Centro Interuniversitario de Desarrollo (CINDA); Colombia
Aprende; Red Magallanes — Smile; Red Latinoamericana de Cooperacion Universitaria (enLLACE); Universia,
IDARTES; Biblioteca Nacional de Colombia; Quinta de Bolivar; Mincultura, entre otros.

Internacionales

Kellogg’s Institute (The University of Notre Dame); Institute for Scholarship in the Liberal Arts ISLA, The
University of Notre Dame); Robert Penn Warren Center (Vanderbilt University); Center for Latin American
and lberian Studies (Vanderbilt University); Tereza Lozano Long Institute for Latin American Studies (U of

3 Los departamentos de la Facultad ya tienen convenios o alianzas con muchas de estas redes, asociaciones,
centros y secretarfas. Con los otros es necesario crear alianzas y convenios a futuro.
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Texas, Austin); Latin American Studies Association ILASA); Consejo Nacional de Investigaciones Cientificas y
Técnicas (CONICET) (Argentina); Red Internacional de Estudios Latinoamericanos del Sigle XIX (RIEL,
Universidad de San Marcos, Perd); Goethe Institute (Alemania); DAAD (Alemania); The Getty
Research Institute (Los Angeles, California) http://www.getty.edu/; MoMa Studio NYC; Art Institute
de Chicago; Institut Francais de Presse, Parfs; Institut de Journalisme de Bordeaux Aquitaine,

Bordeaux; Institut Pratique du Journalisme, Paris; Universidad Complutense — Madrid, entre otros.

Universidades internacionales

Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro; Université Michel de Montaigne-Bordeaux 3;
Université Catholique de Louvain; Universidad de Chile; Université Panthéon Assas Paris II-Institut
Francais de Presse (IFP); Universidade Catélica Portuguesa; Queen Mary, University of London;
Pontificia Universidad Catélica de Chile; Bezalel Academy of Arts and Design, Jerusalem; University
of Alberta; Fundag¢io Universidade de Brasilia; NYU/TTP; Universidad de Buenos Aires (UBA);
Universidad de Bordeaux; USP (Brasil); Paris 3, Sorbonne Nouvelle; Universidad Nacional de
Rosario, Argentina; Universidad Catélica Argentina, entre otras.

9. Estructura administrativa

El CIC cuenta actualmente con un equipo fijo de tres personas: un director, un gestor de investigacion
y un gestor financiero. Ademas, el CIC cuenta con un comité conformado por un representante de
cada uno de los Departamentos de la Facultad: el Comité CIC (ver conformacion abajo). El equipo de
trabajo del CIC se reune peribdicamente para discutir los avances de los proyectos en curso, las
propuestas nuevas y las oportunidades de investigacién y creacién del momento. Esta es la base
funcional y administrativa para la formacién de nuestro Centro.

Decanatura de la
Facultad de Artes y

Humanidades

Centro de Investigacién
y Creacidn (CIC)

Director del CIC

[

Depto. de Humanidades
y Literatura

Depto. de Musica Depto. de Arte
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El Comité CIC, por su parte, esta conformado por representantes de los cinco departamentos de la
Facultad de Artes y Humanidades: Arte, Historia del Arte, Musica, Humanidades y literatura, y el
Centro de estudios en periodismo (Ceper). Los representantes designados por cada unidad para hacer
parte del Comité CIC cumplen un periodo de dos afios. Asimismo, al comité también asisten el decano

de la facultad, el director del CIC y los gestores de investigacion y finaciero.
10. Recursos financieros

Por el momento, los recursos del CIC provienen de los aportes de la Facultad y de la Vicerrectorfa de
Investigaciones de la Universidad. No descartamos a futuro la posibilidad de obtener donaciones de
particulares y del sector privado, asi como competir por dineros en las becas del Estado. Los aportes
realizados en la actualidad por la Vicerrectoria de Investigacién son proporcionales a la produccion
académica y creativa de los profesores de la Facultad. El CIC, segun la disponibilidad de estos recursos,
financia o co-financia proyectos de investigaciéon o creacion que se enmarquen en las disciplinas de la
Facultad: arte, historia del arte, musica, literatura y periodismo.*

APORTES POR BOLSAS DE INVESTIGACION

$250.000.000
$200.000.000
$150.000.000
$100.000.000
$50.000.000
S0
2013 2014 2015 2016
B Aportes $113.316.072 $137.814.320 $150.312.692 $214.038.464
B Aportes

4 La Facultad se comprometi6 en la dotacién de un centro de costos operativos CIC para el 2016, cuyo aporte
quedé estipulado en 20.000.000 de pesos. Este presupuesto operativo tendra como objetivo financiar los
seminarios, talleres, invitados y eventos del Centro.
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11. Funciones del equipo de trabajo del Centro

a. Funciones del Director del CIC

Diseflar y ejecutar las estrategias para el desarrollo de la investigacion/creacion de la
Facultad de Artes y Humanidades.

Liderar el disefio de las estrategias pata el desarrollo de la investigacién/creacion de la
Facultad de Artes y Humanidades con el apoyo del Comité CIC y el aval del Consejo de
Facultad.

Hacer de puente entre la Facultad y la Vicerrectoria de Investigaciones para el desarrollo
de la investigacién/creacion en la Facultad

Ejecutar las estrategias enfocadas al cumplimiento de la mision y la vision de la
investigacion y creacion en la Facultad y las politicas especificas para su fomento, de
acuerdo con el PDI de la Universidad y el PDF de la Facultad.

Disefiat, junto con el Comité CIC y/o un comité ad hoc, el Plan Quinquenal de la
investigacion/creacion de la Facultad, y presentatlo a la Vicerrectoria de Investigaciones
Ejecutar las acciones concretas de las estrategias para el fomento de la investigacién y la
creacion segun la agenda de la Facultad con el apoyo de los directores de departamento
y del Comité CIC.

Liderar la gestién de las oportunidades de investigacion/creacion para los miembros de
la Facultad, tanto a nivel interno de la Universidad, a nivel nacional y publico y en el
nivel internacional (becas, convenios, etc.)

Liderar la puesta en marcha de las diferentes estrategias para el incentivo y la promocién
de la investigacion y la creacion en el Facultad, en el caso de los profesores, mediante
convocatorias y diversos estimulos para la investigacién/creacion; en el caso de los
estudiantes, a través del apoyo financiero para la finalizaciéon de tesis (pregrado) y de los
incentivos para las publicaciones y conferencias (posgrado).

Trabajar de manera transversal con la Escuela de Posgrados con el objetivo de
incentivar la investigacion en las diversas carreras de posgrado que ofrece la Facultad.

Diseflar y desarrollar actividades que visibilicen la investigacién/creacion de la

Facultad.

Organizar y coordinar el encuentro anual de investigacion y creacion, titulado la
“Semana de las Artes y las Humanidades”.

Edicién y produccion de la Gaceta CIC, una publicacion anual que recoge las
expetiencias y visiones sobre la investigacion/creacion de la Facultad.

Establecer las pautas y estrategias de comunicacion para visibilizar la produccion de la
Facultad de Artes y Humanidades (pagina web, medios digitales, uso de redes, etc).
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Propiciar espacios para la discusion sobre la investigacion/creacion.

e Propiciar espacios de discusion sobre la investigaciéon/creacion a nivel interno de la
Facultad y de 1a Universidad, asi como a nivel nacional, regional e internacional.

e Proponer encuentros semestrales con profesores de la Facultad sobre diversos temas
relacionados con su investigacion.

e Propiciar encuentros entre investigadores y/o creadores a nivel nacional e internacional,
asi como entre profesores y/o estudiantes de la Facultad y de la Universidad en torno a
temas relacionados con la investigacién/creacion.

e Organizar seminarios sobre temas relacionados con las lineas especificas de
investigacion/creacion de la Facultad (ejemplos 2016/2017: humanidades digitales,
patrimonio, construccion social de la paz desde las artes y las humanidades).

e Propiciar el desatrollo de redes de investigadores/creadores sobre temas especificos.

Formular los sistemas de medicion de la investigacion/creacion de la Facultad
e (Coordinar las discusiones sobre este tema a nivel interno en la Facultad.

e Coordinar la produccién del documento de medicion de la produccion de la Facultad
(junto con el Comité CIC y/o un comité ad hoc) para entregar a la Vicerrectotia de
Investigaciones.

e Revisar el documento de forma anual.
e Debatir, a nivel nacional, los sistemas de medicién de la investigacién/ creacion.
e Servir de puente entre la Facultad y Colciencias para discutir este tema

e Impulsar, de forma particular, el reconocimiento de la creacién como una actividad
académica a nivel interno de la Universidad, pero sobre todo a nivel nacional e

internacional.

e Representar a la Facultad, en estos temas, en AcoFartes y en la Asociacién de
Facultades de Humanidades y Ciencias Sociales.

Disenar estrategias para incidir en las politicas publicas culturales.

e Representar a la Facultad en las discusiones a nivel local, regional y nacional sobre el
lugar de las artes y las humanidades en las politicas culturales

e Representar a la Facultad en los encuentros de facultades a nivel nacional sobre estos

temas.

e Asistir a encuentros internacionales sobre estos temas.

Operacion del Centro de Investigacién y Creacion
e Dirigir el Centro de Investigacion y Creaciéon — CIC

e Supervisar y evaluar al gestor de proyectos y a la asistente financiera en su trabajo en el
CIC



10 Centro de Investigacion y Creacion

e Asignar las funciones del Comité CIC (integrado por un profesor representante de cada
departamento, el director del CIC, la Decana y los gestores de investigacion y financiero
del CIC) y determinar los calendarios para las reuniones.

e Distribuir, con el Comité CIC, los fondos de las diferentes convocatorias: cerrada,
especifica, conjunta y la de estimulo a estudiantes.

e Aprobar las actas del Comité en cada reunion para la asignacién de recursos.

e Verificar que los proyectos de las diferentes convocatorias (cerrada, especifica y
conjunta) cumplan con los reglamentos y las politicas del CIC en sus diferentes etapas.

e Coordinar las reuniones semestrales para profesores sobre herramientas para la
insercion de la informacién relacionada con su produccion, en Colciencias y/o

Academia Uniandes, etc.

Consecucion y ejecucién de recursos para la investigacion/creacion
e Monitorear el presupuesto general del CIC asignado por la Vicerrectoria de
Investigaciones y por la Decanatura de Facartes.
e Buscar fondos externos para el desarrollo del CIC a través de estimulos y proyectos de

consultoria, entre otros.

Funciones dentro de la Decanatura

e Mantener al decano y al Consejo de Facultad informados del desarrollo de los nuevos
proyectos, convenios, asociaciones con otros centros, busqueda de recursos externos,
entre otros.

e Asistir a las reuniones de los “acuerdos” con la Decana
e Asistir al Consejo de Facultad

e Organizar las comunicaciones oficiales del CIC con la Decanatura, la Vicerrectoria de
Investigaciones, con los profesores y con el sector externo (otras universidades, otras
instituciones publicas o privadas)

b. Funciones del gestor financiero-administrativo

e Recibir solicitudes de gasto.

e Cotizar solicitudes.

e Tramitar las solicitudes de gastos y enviarlas a la decanatura para su aprobacién por la
Decana y/o Secretaria General..

e Archivar fisica y/o digitalmente soportes de proyectos.

e Apoyar logisticamente los eventos de los profesores para Fapas—CIC o en los
encuentros de investigacion y creacion.

e FElaborar presupuestos.

e Revisar ejecuciones de gastos de los proyectos en SAP.
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Solicitar la correccion de ejecuciones presupuestales.

Elaborar el presupuesto anual del comité SAP en la oficina de presupuesto.
Elaborar en el médulo SAP los elementos para proyectos.

Tramitar en la oficina juridica formatos de convocatorias y contratos editoriales.
Tramitar las radicaciones en Vicerrectorfa de los formatos de las convocatorias.

Lograr la aprobacion de cuadros de ejecucion de egresos FAPA en la Vicerrectoria de
Investigacion.

Apoyar el tramite de convocatorias externas.

Funciones del gestor de investigacion

Apoyar y ofrecer asesoria a los profesores en las diferentes fases de los proyectos
internos y los proyectos FAPA de la Facultad.

Hacer seguimiento de la correcta ejecucion de los proyectos y proponer mejoras o
soluciones en el momento oportuno.

Apoyar a los profesores en el registro de la informacion de sus proyectos y de sus
perfiles personales en Academia.

Llevar a cabo las actividades administrativas relacionadas con la comunicacion de las
decisiones del CIC a los profesores y viceversa.

Apoyar al gestor financiero en la revision del presupuesto de los proyectos para
garantizar su correspondencia y coherencia con el plan de trabajo y las actividades
propuestas.

Llevar a cabo las actividades administrativas y académicas relacionadas con las
convocatorias internas, convocatoria cerrada, convocatoria conjunta y apoyo a
estudiantes de pregrado (redaccion de la convocatoria, apoyo en el disefio de las
propuestas, recepcion de los proyectos, contacto de los pares evaluadores y
comunicacion del veredicto).

Fomentar y apoyar la participacion de profesores en convocatorias externas.

Apoyar a los lideres de los grupos de investigacion de la Facultad en la preparacion
de los aplicativos CvLac, GrupLac y Academia para la convocatoria de medicion de
grupos que anualmente realiza Colciencias.

Fortalecer los aspectos débiles de los grupos de investigacion para buscar un mejor
resultado en la medicion.

Asistir a las reuniones del Comité CIC y dar apoyo administrativo y académico,
cuando éste lo requiera, para la toma de decisiones del Comité y la ejecucion de dichas
decisiones en los marcos requeridos. Asimismo, comunicar las decisiones y
discusiones del Comité mediante actas publicas.
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e Asistir al director del CIC en las diferentes actividades que adelanta el Centro en pro
de los procesos de investigacion y creacion de la facultad, tales como talleres,
conversatorios, simposios y similares.

e Coordinar la Semana de las Artes y las Humanidades: realizar la convocatoria y dar
a conocer los ganadores. Asistir al gestor financiero con la revision de presupuestos
para la Semana. Asistir a la Oficina de Comunicaciones con la publicidad y la pagina
web de la Semana. Gestionar los espacios en el campus para la Semana y los permisos
de ingreso requeridos. Garantizar la ejecucion fluida de todos los eventos como
conciertos, performances, happenings, obras de teatro, talleres, conversatorios y
demas actividades que tienen lugar durante la semana.

12. Actividades a desarrollar

e Simposios y conferencias relacionadas con los proyectos a nivel de Facultad.

e Seminarios con investigadores de prestigio nacional e internacional cuyo tema se relacione
de forma directa con modos especificos de investigacion en las artes y las humanidades.

e Organizacién anual de la “Semana de las Artes y las Humanidades” en el campus. (Ver
apartado #16 de este documento)

e Talleres de formacion profesional: manejo de recursos virtuales y plataformas, obtencion
de financiacién externa para investigaciéon y creacioén, publicaciones tradicionales y
digitales en humanidades (revistas, blogs, redes sociales).’

e Difusiéon de convocatorias nacionales e internacionales para investigacion y creacion.
Fomentar la participaciéon de nuestros profesores en estas convocatorias y apoyarlos en
€stos Procesos.

e Creacién de un banco de pares externos que pueda ser utilizado tanto por los
investigadores y creadores de la Facultad como por creadores e investigadores externos.

e Realizacion de la publicacion anual del Centro: un mewsletter con la informacion del CIC,
los proyectos actuales de los profesores en las distintas convocatorias, articulos
académicos sobre temas de artes y humanidades, informacion sobre financiacion para la

investigacion y las publicaciones de la Facultad. La Gaceta CIC se publica anualmente
desde octubre del 2015.

13. Proyectos financiados por el Centro

e Proyectos CIC (Convocatoria Cerrada). Se desarrollan de manera interna a la Facultad.

5 E1 CIC, durante el primer semestre de 2015, ya organizé varios de estos talleres: a) “Formatos y Procedimientos
del CIC”, taller de caracter informativo sobre los diferentes procedimientos para la presentacion a las
convocatorias del CIC, b) “Jévenes investigadores y semilleros de Colciencias”, ¢) “Grupos de Colciencias”, en
el que se analizaron los resultados de la dltima convocatoria de Colciencias.
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e Proyectos FAPA (Fondo de Apoyo a Profesores Asistentes). Se desarrollan en conjunto
con la Vicerrectoria de Investigaciones.

e Proyectos en las tres lineas especificas de investigacion/creaciéon que promueve el CIC:
construccion de paz desde las artes, patrimonio cultural y humanidades digitales.

e Proyectos de convocatorias internas de la Universidad, como la Convocatoria Conjunta
y la Convocatoria Interdisciplinaria (antes Interfacultades). Se desarrollan en conjunto
con la Vicerrectoria de Investigaciones.

e Proyectos de convocatorias externas a la Universidad. Se desarrollan en conjunto con
entidades externas y con el apoyo de la Vicerrectoria de Investigaciones, asi como de otras
oficinas de la Universidad que pueden estar involucradas segun sea el caso.

14. Métodos de Investigacion y Creacion

a. Arte

e Creacion de obras artisticas:

La creacion de obras artisticas puede incluir diversos medios, desde los mas convencionales
como pintura, escultura, grabado, dibujo o fotografia, hasta medios mas contemporaneos y
experimentales como instalaciones, arte sonoro, video-instalaciones, performances, artes del
tiempo y happenings entre otros. En la Facultad de Artes y Humanidades contamos con artistas
creadores que desarrollan su produccion en todos estos medios. Un ejemplo reciente es el
proyecto FAPA de la profesora Carmen Gil titulado “Vanitas Libellum: El libro de las
vanidades™. Este proyecto fue un montaje multimedial que gir6 alrededor de la figura del
vanitas barroco.

e Critica de arte:
La critica de arte es considerada un método de creacién ya que en ella el artista creador
propone, desde su valoracién personal, una opinién frente a diversos tipos de obras de arte.
Los profesores de la Facultad ejercen la critica de arte en distintos espacios como revistas y
catalogos, entre otros. Un ejemplo de este método es el proyecto CIC del profesor Jaime Iregui
titulado “Parlamentos de lo ptblico”". En este proyecto el profesor lleva la discusién sobre la

critica del arte a las calles para que la gente formule su opinién al respecto.

e Investigacion y Curaduria:
Esto comprende la escritura y publicacién de articulos, capitulos de libro y libros, asi como la

curadurfa de una exposicion (su investigacion, organizacioén y publicacién de texto curatorial).

¢ Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados

7 Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados
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Los profesores del departamento de Arte hacen tanto publicaciones como obras curatoriales.
Un ejemplo de este método es el proyecto FAPA de la profesora Mariangela Méndez titulado
“Coémo exponer un contexto, estudio de caso: Fisuras del arte moderno en Colombia 1968 —
1978”. El resultado final del proyecto de la profesora Méndez fue un catalogo de la exposicion
de la que fue curadora y que se presentd en la Fundacion Gilberto Alzate Avendano.
e Grupos estudiantiles:

Los grupos estudiantiles contribuyen tanto a la creacién como a la investigacion en el
departamento ya que, a través de ellos, los profesores investigadores y creadores pueden tener

un acercamiento distinto a la disciplina.

b. Historia del Arte

e Investigacion:

En historia del Arte el método que abarca la gran mayoria de la produccion es la investigacion.
La produccion varfa entre articulos, capitulos de libro, libros, entre otros. Un ejemplo de este
tipo de produccion es el proyecto FAPA en curso de la profesora Ana Marfa Franco titulado
“Encuentros transnacionales en el arte moderno colombiano, 1950 — 1964”.° En este proyecto
la profesora Franco pretende desarrollar un modelo transnacional para la historia del arte
moderno en Colombia tomando como punto de partida las obras de los artistas Edgar Negret
y Eduardo Ramirez Villamizar.

c. Musica

e Creaciéon de obra musical:
La creaciéon de obra musical abarca una gran cantidad de actividades que hacen parte del
proceso de producciéon de una obra: composiciéon, montaje, interpretacién, producciéon de
audio, puesta en escena, publicaciéon del CD, comercializacion y estudio de mercado, entre
otras. Los profesores del departamento de Musica toman parte en diversas acciones de las
mencionadas anteriormente. Un ejemplo de este método de produccién es el proyecto CIC del
profesor Andrés Silva titulado “Los amores del Jitano. La musica del capitan Federico
Moretti””. En este proyecto el profesor seleccioné un repertorio especifico para después

interpretarlo y grabarlo en un CD.

e Investigacion:
La investigacién en Musica ofrece productos que se acomodan a los estandares de otras
disciplinas: libros, articulos, capitulos de libro, entre otros. Los estudios se concentran,
principalmente, en las disciplinas de la historia de la musica, la teorfa musical y la musicologfa.

8 Mayor informacion sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-en-curso

’ Mayor informacion sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina
web de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados
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En muchos casos los proyectos de los profesores del departamento combinan la investigacion
con la creacion; este es el caso del proyecto FAPA del profesor Rondy Torres “Entre cantos y
desencantos: una historia de la épera en Colombia (1858 — 1900)”"". La primera fase del
proyecto fue de investigacion, el profesor llegd hasta las partituras de diferentes 6peras que no
se ponfan en escena en Colombia desde el siglo XIX. La segunda fase fue de creacion; alli el
profesor adapto las partituras y puso en escena las 6peras.

e Grupos estudiantiles:
En el caso del departamento de Musica, los grupos estudiantiles se componen por estudiantes
de todas las carreras que se encuentran interesados en hacer parte de la actividad musical de la
Universidad. Cada uno de los grupos estudiantiles es una actividad de investigacioén y creacion
a cargo de uno de los profesores del Departamento.

Coros:

https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/grupos-attisticos-estudiantiles /coro-de-los-

andes

https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/grupos-attisticos-estudiantiles /coro-de-camara-

de-los-andes
Orquesta

https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/grupos-attisticos-estudiantiles /orquesta

Ensamble

https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/grupos-attisticos-estudiantiles /ensamble-de-

exploracion-vocal-de-los-andes

d. Periodismo

e Creacién periodistica:
Existe creacion periodistica en diversos medios: la radio, la television, la prensa escrita, y el
internet; es por esto que este tipo de produccion abarca una gran cantidad de productos. Los
profesores del Ceper ejercen la creacion en diversos formatos, alimentando las necesidades del
publico amplio al que dirigen su produccién. La creacion periodistica comprende, entonces,
documentales radiofénicos, audiovisuales y escritos; cronicas fotograficas, en video y escritas;
entradas de blog; columnas de opinidn; reportajes, entre otros. Un ejemplo de este tipo de
produccion es el proyecto FAPA en curso del profesor Lorenzo Morales titulado “Periodismo

s511

en la frontera: una exploraciéon por las lineas invisibles del territorio” . En este proyecto el

' Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina
web de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados

11 Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-

creacion proyectos-en-curso
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profesor Morales parte del concepto de frontera para generar diversos productos de creacion
periodistica que reflexionen al respecto.

e Investigacion:

En Periodismo la investigacion tiene una particularidad y es que puede tener fines puramente
académicos o de creacion periodistica. En algunos casos las investigaciones desembocan en
articulos en revistas indexadas pero en muchos otros las investigaciones desembocan en
documentales y cronicas. Los profesores del Ceper llevan a cabo ambos tipos de investigacion.
Un ejemplo de investigacion de tipo mas académico es el proyecto CIC de la profesora
Charlotte de Beauvoir titulado “El Documental Radiofénico — Narrar con Sonidos. Panorama
de Francia y Estados Unidos y reflexiones acerca del género”". El resultado final de este
proyecto fue un articulo para publicar en una revista indexada. Un ejemplo de la investigacién
que va mas hacia lo periodistico es el proyecto FAPA en curso de la profesora Jimena Zuluaga
“Tendencias del periodismo digital en América Latina”. Este proyecto propone una
investigacioén acerca de los modelos que operan en la narrativa periodistica de América Latina.
Sus resultados estin siendo publicados en un blog"” que es ya un producto de creacién
periodistica.

e Grupos estudiantiles:
En el Ceper, la revista Cerosetenta se compone de estudiantes de la maestria y la opcién en
periodismo. Esta disefiado con el propésito de ofrecer una plataforma para que los estudiantes
e interesados puedan dar a conocer su creacion periodistica.

Revista Cerosetenta 070
http://cerosetenta.uniandes.edu.co/

e. Literatura

e Creacion de obra literaria:
La creaciéon de obras literarias abarca diversos tipos de produccion, desde novelas, libros de
poemas y de cuentos, hasta la puesta en escena de obras de teatro. Los profesores del
departamento de Humanidades y Literatura ejercen diferentes tipos de creacion literaria. Un
ejemplo de este tipo de produccién es el proyecto CIC de los profesores Ricardo Camacho y
Piedad Bonnet titulado “Algtin dfa nos iremos”"*. Este proyecto abarca la escritura de la obra
de teatro de Piedad Bonnet y la posterior puesta en escena de la obra en el Teatro Libre bajo
la direccién del profesor Ricardo Camacho.

12 Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados

13 http:/ /encambio.co/

14 Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados
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e Edicién y traduccion:

La edicién y la traduccién en literatura son un tipo de produccién en el que se conjugan la
investigacion y la creacion. Para editar una obra y traducirla resulta de vital importancia conocer
el texto, comparar las fuertes, recopilar el archivo, seleccionar los textos y conocer la lengua de
la que se va a traducir ampliamente, conocimiento que requiere de un trabajo investigativo. Por
otra parte, para trasladar las palabras a otro idioma se requiere de un ejercicio de creacion. Un
ejemplo de este tipo de produccion es el proyecto FAPA del profesor Jerénimo Pizarro titulado
“Archivo y Edicién”". El proyecto del profesor Pizarro propuso estudiar la edicién como un
determinante en la produccion literaria asi como preparar algunas ediciones y traducciones
anotadas.

e Investigacion (critica y teoria literaria):

Los profesores del departamento de Humanidades y Literatura producen una amplia variedad
de articulos para revistas académicas, capitulos de libro y libros de autorfa. Los temas de sus
proyectos de investigacion varfan dependiendo de la especialidad de cada uno. Un ejemplo de
este tipo de produccioén es el proyecto FAPA del profesor David Mauricio Solodkow titulado
“Las huellas de la escritura etnografica: alteridad e identidad cultural en las letras de América
Latina (Siglos (XVI al XIX)”. En este proyecto el profesor Solodkow hizo una exploracién y
un analisis de algunas de las representaciones discursivas de la identidad cultural (indigena,
africana, mestiza y criolla) a lo largo y ancho de la historia literaria de América Latina, desde el
“Descubrimiento” hasta el siglo XIX. Uno de los resultados de este proyecto fue un libro de
la autorfa del profesor publicado por Iberoamericana-Vervuert: Etndgrafos coloniales. Alteridad y
escritura en la Conguista de América. (Siglo X171) (2014)."° Otro ejemplo es el proyecto FAPA del
profesor Hugo Ramirez titulado “Texto y representacion en Nueva Granada (1540-1700)”. En
este proyecto el profesor estudi6é diferentes textos literarios de la Nueva Granada en su
contexto, participé en una gran cantidad de simposios internacionales y obtuvo cofinanciacion
de la Gobernaciéon de Cundinamarca. Uno de los resultados finales de este proyecto fue un
libro de la autoria del profesor publicado por Iberoamericana-Vervuert: Fiesta, especticulo y
teatralidad en el México de los conguistadores. Madtid / Frankfurt/ México: Iberoamericana /
Vervuert / Bonilla Artigas, 2009.

Asimismo, el departamento cuenta con una revista indexada: Perifrasis.
http://revistapetifrasis.uniandes.edu.co/

e Grupos estudiantiles:

15 Mayor informacién sobre este y otros proyectos de la misma disciplina se puede encontrar en la pagina web
de la Facultad de Artes y Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-
creacion/proyectos-terminados

16 El profesor Solodkow, en el marco de este proyecto, también publicé varios articulos y capitulos de libro.
Consultar en https://uniandes.academia.edu/DavidSolodkow
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Los grupos estudiantiles en literatura obedecen, entre otras cosas, al deseo de expandir la
actividad de creacion literaria y de promover un espacio para su divulgacion. El grupo de teatro,
ademas, esta compuesto por estudiantes de diferentes carreras que quieren hacer parte de la
produccion literaria teatral de la universidad.

Convergencias:
https://literatura.uniandes.edu.co/index.php/estudiantes /2013-04-24-23-24-46.html
Divergencias:

http://convergenciaslite.com/

Grupo de teatro:

https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/grupos-attisticos-estudiantiles/ teatro-estudio-

de-los-andes
Semillero Peiras, capitulo Uniandes:
(http:/ /vivitlafilosofia.wix.com/grupo-peiras#! _miembros/estudiantes;

http://vivitlafilosofia.wix.com/grupo-peiras#!__proyectos/teatro-de-la-antiguedad)
15. Publicacion del Centro

El Centro realiza la publicaciéon de la Gaceta CIC que sirve para difundir las multiples actividades
del centro: publicaciones, llamados a convocatorias, discusiones de nuestros foros, entrevistas a
nuestros colegas, etc. La estructura de la revista incluye: 1) palabras introductorias del Director del
CIC, 2) Resultados de las convocatorias y apoyo a estudiantes, con foto de los ganadores y un
pequeno abstract del proyecto, 3) Publicaciones, 4) Eventos, 5) articulos cortos (1000 palabras)
uno por departamento, 6) listado de actividades organizadas y realizadas por el CIC, 7) entrevista

a investigadores de trayectoria, profesores homenajeados, etc.
16. Semana de las Artes y las Humanidades

El CIC tiene como tarea anual organizar la “Semana de las Artes y las Humanidades”. Desde el
CIC tenemos la intencién de llevar la creacién artistica de nuestra Facultad al campus. La consigna
es salir de nuestros espacios propios de produccion, investigacion y estudio para generar arte en
movimiento mas alla de la Facultad. La intencién es producir un “impacto artistico” que logre que
el arte se haga o, mejor, suceda en vivo y en directo durante una semana en todo el Campus. Durante
esta semana los artistas, creadores e investigadores (profesores y estudiantes) de los Departamentos
de Arte, Musica, Literatura y Periodismo, saldran al campus para compartir con la comunidad
académica piezas teatrales, instalaciones, artes plasticas, trabajos con medios digitales y
audiovisuales, conciertos al aire libre (musica de camara, coros, ensambles vocales e instrumentales,
rap, hip-hop, rock) lecturas de cuentos y poemas, talleres de grafiti, entre otras.
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Anexo 1

1997 - 2000 2000 - 2002 2002- 2004 2004 - 2005 2005 - 2007
Decana Claudia Decana Gretel Decana Gretel Decana Decana Claudia
Montilla Wernher Wernher Claudia Montilla
Montilla
Coordinadora Coordinadora Coordinadora = Coordinadora | Coordinadora
Betty Osorio Giselle Von der Lina Espinosa Martha Carolina Alzate
Walde Rodriguez
Inicio del Consolidacién del Consolidacién Primer foro de
Comité de apoyo para de acuerdo con investigacion y
promocién de proyectos de Ediciones creacion. El
investigaciones ~ publicaciéon. EI CIC =~ Uniandes para CIC participa
tomé el nombre de fortalecer la en la
Comité de legalizacion de construccion de
investigacion y contratos de RECILyenla
creacion publicacion. organizacion e
JALLA 2006.
2007 - 2009 2009 - 2012 2012 - 2014 2014 - 2016
Decana Claudia Decana Claudia Decana Claudia Decana Patricia
Montilla Montilla Montilla Zalamea
Coordinador Coordinadora Coordinadora Director David
Fernando Uhia Marcela Garcia Charlotte de Beauvoir Solodkow
Creacion de criterios  Gestion centralizada Creacion del El CIC pasé a ser el
para la evaluaciony = de proyectos FAPA “Reglamento y Centro de

aprobacién de
proyectos. Desarrollo
de fondos para apoyo
a estudiantes

manual de
procedimientos” y la
“Politica de gastos del
CIC”. Organizacion
de la Encuentro
semestral de investigacion
y creacion.

Investigacion y
Creacion. Creacion
de talleres para
profesores.
Organizacion de la
Semana de las Artes y
las Humanidades.

'Q
L
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El dia 10 de Julio de 1997 la Facultad invit6 a algunos representantes a una reunién con el fin de
exponer el esquema basico de lo que se denominé entonces como “Comité de Promociéon de
Investigaciones”. En dicho esquema se detallaba que el comité estarfa compuesto por cinco miembros:
el Decano (presidente) y cuatro profesores de planta de reconocida trayectoria en el campo de la
investigacion. El representante de cada departamento se eligié por un periodo de dos afios. Uno de los
representantes fue nombrado coordinador (entonces Betty Osorio) y sus funciones fueron las de
coordinar las actividades del comité, presentar un informe anual ante el consejo de la Facultad y ser
vocero del comité en las diferentes instancias de la Universidad.

Los objetivos primordiales de los fondos del Comité de Promocién de Investigaciones eran 1)
apoyar la elaboracién de propuestas de investigacion y, 2) premiar mediante convocatorias anuales las
propuestas y resultados de investigacion. Los recursos con los que contaba dicho comité provenian de
los fondos resultado de los cursos de Educaciéon Continuada, los cursos de extensiéon y un manejo del
excedente del overhead del 20% representado en equipos y material didactico. Se permitié incluir
investigadores adjuntos que fueran profesores de catedra y la evaluacién de los proyectos se empezé a
hacer desde cada uno de los departamentos de la Facultad. Dicho comité se reunié con la presencia
de Betty Osorio como coordinadora, y los representantes Gabriela Hibich (Artes y textiles), Barbara
Rimgalia (Humanidades y Literatura), Catalina Peralta (Musica) y Carolina Salamanca (Asistente del
Comité). Posteriormente, la Dra. Gretel Wernher, decana desde 1999, promovié el constante
seguimiento del Comité a través de la coordinadora del momento, Betty Osorio, y con la asesorfa
permanente del Dr. Sergio Fajardo, director del Comité Central de Investigaciones.

A partir del afio 2000 asumi6 la coordinacion del Comité la profesora Giselle Von der Walde,
quien conté con el apoyo de los representantes Hernando Cabarcas (Humanidades y Literatura),
Martha Rodriguez (Musica), Natalia Gutiérrez (Arte), Carlos Uribe (Periodismo) y Carlos Rojas
(Asistente al Comité). Nuevamente se pretendié durante esta gestion lograr la co-financiacién de
proyectos de publicaciéon y se abrié una convocatoria denominada “Proyectos basicos y semilla”. Para
ese entonces el Director de la Coordinaciéon de Investigaciones era Bernardo Herrera y con él se
empezaron a hacer extensivas las invitaciones a participar de las convocatorias de Colciencias y Becas
de MinCultura.

A partir del afio 2002 asumi6 la coordinacién la profesora Lina Espinosa apoyada por los
representantes Omar Baracaldo (Musica), Andrés Burbano (Arte), Alvaro Robayo (Humanidades y
Literatura) y Juan Rodriguez (Asistente del Comité).

En el ano 2004 la coordinacion pasé a manos de la profesora Carolina Alzate, apoyada por los
representantes Alvaro Robayo (Humanidades y Literatura), Armando Fuentes (Musica), Eduardo
Pradilla (Arte) y Omar Rincén (Ceper). En el afio 2007 asume la coordinacién el profesor Fernando
Uhia y su equipo de representantes: Lucas Ospina (Arte), Mauricio Campos (Musica), Hugo Ramirez
(Humanidades y Literatura) y Omar Rincén (Ceper). En esta etapa fueron fundamentales dos eventos
salientes: la entrada en vigencia del primer Estatuto profesoral y la creaciéon de la Vicerrectoria de
Investigaciones de la Universidad, que antes era una direccion adscrita a la Vicerrectoria Académica.
El primer estatuto consagraba la libertad de catedra y de investigacion. A partir de esto, el Reglamento
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de la Facultad de Artes y Humanidades asumio6 que, siendo los creadores la mitad del cuerpo profesoral
y teniendo en cuenta que la mayor parte de la formacién que ofrecen nuestros programas esta en el
ambito de la creacién, era necesario reconocer la actividad creativa de los profesores como parte de su
labor en la Universidad en igualdad de condiciones con respecto a la investigaciéon propiamente dicha.
La Vicerrectoria de Investigacion (que desde el 2014 se llama de Investigacién y Creacidén) en cabeza
del doctor José Luis Villaveces Izquierdo, aprobé por primera vez en 20006 la propuesta de inclusion
de la creacién en todos los documentos, politicas y normas de la Universidad. Posteriormente, el
Consejo Académico aprobé esta iniciativa, ampliandola para incluir otras actividades creativas como
la arquitectura, el disefio y el periodismo. Para la Facultad es esencial reconocer que Villaveces, con su
comprension del Arte y sus procesos, fue quien apoy6 a la Decanatura y promovié la propuesta de la
Facultad en las instancias superiores. En El CIC, el profesor Fernando Uhia, entonces coordinador, y
la decana Claudia Montilla lideraron la discusion, que condujo no sélo a oficializar la actividad creadora
sino a describirla en el Reglamento de Facultad y establecer allf los criterios generales basicos para su
reconocimiento en los procesos del Estatuto (seleccion, vinculacién, evaluaciéon y ordenamiento
profesoral). En dicho comité se lograron establecer los siguientes criterios para la aprobacion y
evaluacion de los proyectos:

CRITERIOS MUSICA ARTE LITERATURA
REGISTRO DE PRODUCCION
COMPOSICION
PRODUCCION INTELECTUAL. Memoria de NUMERO NUMERO
VISIBILIDAD INTREPRETACION [NO -
INTERPRETADA DE AUDIO Proceso. Resefias. ISBN ISSN

Reconacimeintos,Citacion.

~
EVALUACION DE PARES, anterior y posterior. Forma, contenido, contexto, EDITORIAL.Revista indexada

pertinencia, impacto. *ANTOLOGIAS

CALIDAD * LUGAR DE EXPOSICION O |*RESEMNAS EN REVISTAS
CURADURIA.Calidad técnica. |*CRITICA

* LUGAR DE INTERPRETACION. Catalogo con texto *PREMIOS NACIONALES E

académice. INTERNACIONALES

*FERIAS
INTERNACIONALES DEL
LIBRO

*DURACION DE LA

*DURACION DE TEMPORADA. Rotaclén EXPOSICION. Rotacién

CIRCULACION

*REEDICION DE LIBROS

e

-~

En el afo 2009 asumié la coordinaciéon la profesora Marcela Garcfa y su equipo de
representantes Jaime Iregui (Arte), Charlotte Hebert de Beauvoir (Ceper), Santiago Lozano (Mdsica),
Marfa Mercedes Andrade (Humanidades y Literatura) y Juan Diego Pérez como gestor de
investigaciéon. En esta etapa se redactaron, discutieron y aprobaron los reglamentos de
investigacion/creacion y publicaciones.

En el afio 2012 la coordinaciéon pasoé a la profesora Charlotte Hebert de Beauvoir con el apoyo
de los representantes Jaime Iregui (Arte), Lorenzo Morales (Ceper), Andrés Silva (Musica), Maria
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Candida Ferreira (Humanidades y Literatura), Juan Diego Pérez como gestor de investigacion y
Eugenia Pefia como gestora financiera y administrativa. Después de una serie de reuniones con los
representantes anteriormente mencionados, la coordinadora del CIC, junto con la Decana, decidieron
que, en adelante, los representantes de los departamentos sélo se elegiran de forma temporal para
permitir que las opiniones de otros profesores pudieran llegar al CIC. En dicha administracién se logré
consolidar 1) el Reglamento y Manual de procedimientos del CIC, 2) los formatos para presentacion
de propuestas y 3) la Politica de Gastos del CIC, que se establece como manual de normas para la
solicitud y tramite de egresos para las diferentes convocatorias internas y externas.'” Es durante esta
gestién, también, que la Vicerrectorfa puso en funcionamiento la plataforma Academia que los

profesores desde entonces y hasta hoy utilizan para la entrega de sus informes y propuestas.

En el afio 2014 asume la coordinacién el profesor David Solodkow quien conté con el primer
equipo de trabajo fijo del CIC conformado por Catalina Rodriguez como gestora de investigacion y
Eugenia Pefia como gestora financiera y administrativa. En el 2015, el Comité se consolida como
Centro de Investigacion y Creacion, y el profesor Solodkow pasa de ser el coordinador a ser el director.
Desde el 2016, el equipo del profesor Solodkow estd compuesto por Alejandro Giraldo Gil como
gestor de investigacion y Ana Malaver Bejarano como gestora financiera y administrativa. El profesor
Solodkow promueve la creacion de talleres dirigidos a los profesores de la Facultad en los que se brinde
orientacién en algunos temas especificos, la Semana de las Artes y las Humanidades, y la
transformacion del CIC en un Centro de Investigacion.

Anexo 2

Tabla de valoracién de los productos de Arte

PRODUCTOS CREACION PROGRAMA DE ARTE
DEPARTAMENTO DE ARTE
TIPOS -Pintura -Obra de -Arte Electronico
-Escultura Tlustracion -Arte Sonoro
-Dibujo -Vlde,o -Web Art
experimental _ .
-Grabado Animacion -Video Mapping
-Fotografia -Obra de Mediacion Cultural
-Performance
Instalacia i L
nstalacion Obra Arte in Situ
-Libro Arte Intermedial

17 Estos documentos se encuentran vigentes y se pueden consultar en la pagina web de la Facultad de Artes y
Humanidades https://facartes.uniandes.edu.co/index.php/investigacion-y-creacion/politicas-generales




ROLES

PRUEBA
EXISTENCIA

MODALIDAD
PRESENTACION
PUBLICA

CATEGORIAS
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-Multimedia
Escénica

-Videoinstalacion

-Autor

-Colectivo de Artistas

-Participante equipo de realizacién de la obra
-Productor

-Director

-Enlace a pagina de internet

-Enlace a pagina personal

-Catalogo de la exposicion

-Carta de certificacion del lugar de exhibicién y/o folleto de mano, tarjeta de
invitacién, programa

o afiche del evento

-Copia de caratula y cédigo de barras para CD
-Copia de caratula y cédigo de barras para DVD

-Exposicion -Presentacion radial = -Publicaciéon de CD o DVD
individual -Presentacion -Publicacion Web

-Exposicion colectiva | televisiva .
-Concierto

-Presentacion -Publicacién Libro - .

. -Presentacion autogestionada
escénica arte
-Proyecciéon -Publicacion
audiovisual ilustrada

A B C D

Obra de creaciéon | Obra de Obra de Obra de creacién con
con presentacion | creacion con creacioén con | presentacion publica
publica que presentacion presentacion = que cumpla con un
cumpla con un publica que publica que = puntaje entre 20 y 40
puntaje entre 80 | cumpla conun  cumpla con | de los criterios
y 100 de los puntaje entre | un puntaje  generales de
criterios generales = 60y 80 delos | entre 40y categorizacion de Arte.
de categorizaciéon | criterios 60 de los
de Arte. generales de criterios

generales de



CRITERIOS DE
CATEGORIZACION

PRODUCCION
PROMEDIO
CREADOR

24 Centro de Investigacién y Creacién

categorizacion | categorizaci
de Arte. on de Arte.

-Impacto (relevancia del tema, vigencia, obsolescencia, aporte a la sociedad)

-Vinculo con las lineas de creacion del Departamento o aporte a la creacion
de nuevas lineas.

-Pertinencia o prestigio del espacio de difusion. (En arte algunas obras se
presentan en lugares no convencionales o autogestionados).

-Aportes al campo, originalidad, riesgo
-Premios o distinciones

-Circulacion y audiencia (numero de presentaciones publicas o potencial de
numero de espectadores de la forma de presentacion).

-Recepcion critica (resena, articulo, cita, tesis, ponencia, presentacion,
entrevista, nota de prensa, conversatorio)

-Financiacion (becas, bolsas de trabajo)
-Vinculo con la docencia (clases, formacion de estudiantes)

-Tiempo y trabajo invertido en la obra o conjunto de obras.

Nota: Cada critetio se evalia de 0 a 10 puntos. La suma de puntajes
parciales arroja un puntaje general

que es el que sirve para clasificar los productos en la categoria A,B,C o
D.

-Un producto categoria A o B cada tres afios
-Dos productos categoria C cada tres afios

-Tres productos categoria D cada tres afios

PRODUCTOS DE DIFUSION (INVESTIGACION Y/O PROGRAMA DE

CREACION)

TIPOS DE
PRODUCTOS

ARTE

DEPARTAMENTO
DE ARTE

-Resefia - -Compilacién de resultados de
Mantenimiento = investigacion

y conservacion
-Entrevista de bienes
muebles o de -Manual
obras artisticas

-Critica
-Edicién de fuentes

-Ensayo
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-Columna de
opinién
-Catalogo de
exposicion
-Monografia

-Curaduria de
exposicion

-Co-curadutria de

exposicion

-Articulo en

publicacién seriada

-Produccién o

Edicién de revista

-Ejercicio de
participacion
ciudadana

-Autor
-Curador
-Compilador
-Editor
-Productor
-Realizador
-Participante
-Director

-Organizador

-Organizacion
de eventos
(congresos,
encuentros,
jornadas,
escuelas,
simposios,
workshops,
redes)

-Creacion y
desarrollo de
iniciativas
grupales de
investigacion
(semilleros,

grupos, redes)-

-Creacion de
bancos de
imagenes o
archivos

-Libro
-Libro de
investigacion

-Libro de

divulgaciéon de

un solo autor
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-Traduccion de libro relacionado
con investigacion

-Capitulo en libro de investigacion
académica

-Entradas en catalogos de
exposicion

-Ensayo en catalogo de exposicion
-Ensayo en memoria de congreso
-Articulo de investigacion
-Traduccién de articulos

-Compilaciones



PRUEBA
EXISTENCIA

CATEGORIAS

CRITERIOS DE
CATEGORIZACION
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Enlace a pagina de internet
Enlace a pagina personal
ISBN Catalogo de la exposicion

Carta de certificacion del lugar de exhibicion y/ o folleto de mano, tatjeta de
invitacion, programa o afiche del evento.

ISBN para libros y capitulos de libro + copia de la portada, pagina legal,
indice y primera pagina del capitulo (incluye publicaciones digitales)

ISSN para revistas y publicaciones + copia de la portada, pagina legal, indice
y primera pagina del capitulo (incluye publicaciones digitales)

Copia de caratula y codigo de barras para CD
Copia de caratula y codigo de barras para DVD

A B C D
Trabajo de Trabajo de Trabajo de  Trabajo de
investigacion investigacién  investigacié  investigaciéon hecho
hecho publico hecho publico = n hecho publico que cumpla
que cumpla con que cumpla publico que | con puntaje: 20-40 de
puntaje: 80-100  con puntaje:  cumpla los criterios generales
en los criterios 60-80 en los puntaje: 40- de categorizacion de
generales de criterios 60 de los Arte
categorizacion de  generales de criterios
Arte categorizacion  generales de

de Arte categorizaci
6n de Arte

- Difusién (reconocimiento, prestigio o pertinencia del lugar de difusién, de
la editorial o del evento. En arte algunos productos, como una exposicion, se
presentan en lugares no convencionales o auto-gestionados).

-Premios o distinciones

-Circulacion y audiencia (numero de presentaciones publicas o potencial
numero de espectadores. En arte es importante que un solo trabajo pueda
ser reseflado en academia con varias presentaciones publicas)

-Recepcion critica (resea, articulo, cita, tesis, ponencia, presentacion,
entrevista, nota de prensa, conversatorio)

-Impacto (relevancia del tema, vigencia, obsolescencia, aporte a la sociedad)
-Financiaciéon (becas, bolsas de trabajo, apoyo interno y externo)

-Vinculo con las lineas de creacion e investigacion del Departamento.
-Vinculo con la docencia (clases, formacion de estudiantes)

-Aportes al campo, originalidad, riesgo. (Esto puede aportar tanto o mas que
el lugar donde se expone)
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-Relacion con el contexto colombiano (artistico, social, politico,
comunitario).

Nota: Cada criterio se evaliia en un rango de 0 a 10 puntos. La suma
de puntajes parciales arroja un puntaje general que es el que sirve para
clasificar los productos en la categoria A,B,C o D.

PRODUCCION -Un producto categorfa A cada tres afios
PROMEDIO -
CREADOR -Un producto B cada dos afios

-Dos productos categoria C cada afio

-Tres productos categoria D cada afio

Tabla de valoracién productos de musica

AREA

ORIGINALIDAD | VISIBILIDAD IMPACTO

INTERPRETACION 26% 34% 40%
COMPOSICION 60% 31% 9%
PRODUCCION 20% 50% 30%

Nota importante: el area de investigacion musical, que realiza productos bibliograficos como libros,

articulos, etc. se asimila a las areas de Literatura e Historia del Arte. Queda pendiente la realizacién de

la tabla de valoracién de estos productos y la realizacion de una investigacion sobre las revistas

indexadas significativas e importantes donde se publican los articulos de esta area.

Metodologia de valoracion:

Para cada producto, cada investigador/creador llenara un formato de autoevaluacién para especificar

las caracteristicas de originalidad, visibilidad e impacto del producto. Este formato resultara en una

calificaciéon numérica del producto, que a su vez tendra una calificacion cualitativa segin esta tabla:
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Tipo A 30 - 45

Tipo C R <20

Este formato, acompafiado por los soportes necesarios, se presentara a un comité conformado por los
profesores del 4rea correspondiente (interpretacion, composicion o produccion) quienes revisaran el
formato y los soportes y daran su aval para esta valoracion.

1. AREA DE INTERPRETACION:

a) ¢Qué se considera una “obra artistica” (OA)?
“En el campo de la Miisica serdin consideradas como “obras artisticas” las que se relacionan expresamente con la
Interpretacion, a saber: Direccion de Orquesta, Direccion de Coro/ Banda, Direccion escénico-musical, Solista,
Conjunto de Camara, Acomparnante lider.”

(ARTICULO 11°. RESOLUCION No. 112, Noviembre 16 de 2006, UV)

b) Verificacion de la existencia de una OA:

El caracter publico de la obra artistica es esencial para considerar su existencia.

“Para que una OA sea considerada como Productividad Académica, ésta debe haber circulado priblicamente como Obra
de Arte, es decir haber sido previamente publicada, presentada, expuesta o ejecutada en piiblico como tal e independiente
de su género o soporte, extension o estilo, en instituciones, salas, actos y/ o eventos artisticos, culturales y/o a través de
medios de comunicacion andlogos o digitales, o en festivales, muestras o concursos, en el dmbito cultural regional nacional
9/ 0 internacional.”

RESOLUCION No. 112 de Noviembre 16 de 2006, UV.

- Sustentacion escrita de la existencia. El producto de interpretacion (OA) debera ser
sustentado por escrito, donde se especifique nombre del intérprete, titulo de la obra, caracter
de la misma (original, complementaria o de interpretacion), si es individual o colectiva, fecha
de realizacién/presentacién, asi como una desctipcion completa y detallada que pueda
diferenciarla de otras del mismo género, los medios empleados y proyecciéon. Debe estar
acompafiada del material que permita la identificacion total de la obra, acorde con la naturaleza
de la misma.

- Certificado de emision. Las obras que circulan a través de medios de comunicacién analogos
o electrénicos deberan estar respaldadas por una certificacion de la emision.
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Soporte de grabacion. En grabaciones, todo soporte en los que quede registrada de forma
completa la obra artistica musical.

Programas de mano. En cuanto a recitales y conciertos se debera anexar el programa de
mano con informacién de la obra y con los créditos de los que intervienen en ellas, asi como
un registro detallado que permita la completa compresion de la obra.

Créditos del artista y la Universidad. Para el reconocimiento de la obra artistica es requisito
adicional para el intérprete que esté consignado el crédito respectivo a la Universidad de los
Andes o que se haya establecido de forma explicita la vinculacién académica con ella.
Contexto o evento de la presentacion. Indicar el contexto o evento donde se presentd la
OA. Incluir el programa, la carta de invitacién y detalle de la manera de selecciéon de los
participantes, incluyendo si las presentaciones son seleccionadas por un comité experto, la
cantidad y proveniencia de los participantes.

Valoracion de la Obra Artistica - Interpretacion

Para la valoraciéon de las obras de interpretaciéon en la Universidad de los Andes se propone una

autoevaluacién por parte de cada artista. La seriedad y profundidad de la autoevaluacion es esencial

para responder las preguntas en los parametros abajo propuestos. Algunas preguntas suponen o tienen

implicito el reconocimiento a la trayectoria del intérprete, el juicio previo de pares, o una curaduria

previa (por ejemplo, en el caso de invitaciones a simposios, salas destacadas de conciertos a nivel

nacional o internacional, presentaciones en vivo, radiodifusiones).

En algunas preguntas se debe escoger la casilla que se considere mas apropiada donde en una escala

particular el O equivale siempre al menor grado. En otras casillas es necesario especificar o aclarar

brevemente por escrito la respuesta. Es imperativo adjuntar los documentos e informacioén suficiente

que sustente las respuestas, en caso de ser requerida por pares externos.

ORIGINALIDAD = 26% (Maximo 12 puntos)

VISIBILIDAD = 34% (Maximo 15 puntos)
IMPACTO = 40% (Maximo 18 puntos)
Total puntos: 100% (Maximo 45 puntos)

AUTOEVALUACION ORIGINALIDAD (26%) Maximo 12 puntos

¢La OA es un estreno absoluto, estreno nacional, estreno moderno de obra antigua, o
reconstruccion histérica a manera de estreno?
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Explicacion breve:

NO

SI

b. ¢La OA gener6 o propuso diferentes ideas que influencian la practica interpretativa y/o

creativa?

Explicacion breve:

NO

SI

SI (en gran medida)

2

c. ¢La OA desarrolla propuestas novedosas en cuanto a técnicas de interpretacion?

Explicacion breve:

NO

SI

SI (en gran medida)

0,75

15

d. ¢La OA preserva, conserva o presenta patrimonio cultural?

Explicacion breve:




NO

SI
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e. ¢La OA es una transcripcion, re-composicion, arreglo o adaptaciones de repertorio

canonico, o edicion realizada por usted en la que resuelve dificultades técnicas y/o

estéticas?

Explicacion breve:

NO

SI

1,5

e. ¢La interpretacion de la OA puso a prueba la efectividad y solvencia de propuestas

estéticas que hasta ese momento habian sido trabajadas solo en el plano teérico y reflexivo?

Explicacion breve:

NO

SI

SI (en gran medida)

0,75

15

f. ¢La OA presentada indaga alrededor de elementos, lenguajes, procesos, practicas

historicas y/o contextos de la interpretacion?

Explicacion breve:

NO

SI

‘ SI (en gran medida)
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0 0,75 |15

AUTOEVALUACION VISIBILIDAD (34%) Maximo 15 puntos

Trascendencia: Las obras presentadas deben ser sustentadas en su trascendencia como Obras de Arte, medida por su
reconocimiento en revistas especializadas; por su presentacion en exposiciones en instituciones de reconocido prestigio; o
por haber sido seleccionadas o premiadas en eventos organizados por entes o asociaciones o comunidades artisticas o
acadénmicas en los distintos campos de la miisica o el arte o, publicadas por editoriales y/ o incluidas en antologias. Para
establecer la visibilidad y difusion se deberd presentar los recortes de prensa, articulos o resenias criticas que hagan referencia
a la obra.

ARTICULO 4° (RESOLUCION No. 112, UniValle).

E cardcter internacional del producto no lo mide simplemente el hecho de su disenio, planeacion, elaboracion o divulgacion
en un pais extranjero, sino el impacto internacional y el grado de utilizacion, difusion o generalizacion de la interpretacion,
presentado en el exterior o en el pais con difusion internacional. Factores como la demanda explicita de dicho trabajo en
el exterior por una entidad de reconocida trayectoria o la participacion institucional en el proceso con grupos de otras
naciones, reafirman el cardcter internacional del producto.

El caracter internacional del producto. (Decreto 1279)

Caso A: Presentaciones en Vivo

g. Indique el caracter del evento donde fue presentada la OA.
Utilice la escala asi:
1 = cardcter local
2 a 3 = cardcter nacional (segin relevancia)

4 = cardcter internacional (o nacional de cardcter internacional)

1 |12 |3 |4

h. Teniendo en cuenta el caracter local, nacional o internacional del evento (indicado en la
pregunta anterior), indique el grado de importancia del evento donde se present6 la OA:

Utilice la escala asi-
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1 = menor importancia
2 a 3 = mediana importancia

4 = gran importancia

1 12 |3 |4

i. Indique el grado de reconocimiento, significancia y/o prestigio de la sala o auditorio

donde se present6 la OA.
Utilice la escala ast:
1 a 2 = menor reconocimiento, significancia y/ o prestigio
3 a 4 = mediano reconocimiento, significancia y/ o prestigio

5 = gran reconocimiento, significancia y/ o prestigio

1 12 |3 |4

j. ¢El evento fue difundido por un medio de comunicacién reconocido?

NO SI
0 3

Cual?

Caso B: Grabaciones

g. Indique el grado de difusién de la grabacion de 1a OA

Utilice la escala asi-

1 = difusion local
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2 a 3 = difusion nacional (segiin relevancia)

4 = difusion internacional

1 12 |3 |4

h. Indique el grado de importancia, relevancia, significancia y/o prestigio del sello
discografico donde se publicé la OA

Utilice la escala asi-
1 = menor importancia
2 a 3 = mediana importancia

4 = gran importancia

1 12 |3 |4

i. ¢La grabacion recibi6 algin premio de la industria?

NO SI
0 4

j. ¢La grabacién fue difundida por un medio de comunicacion reconocido?

NO SI
0 3

Cual?
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AUTOEVALUACION IMPACTO (40%) Maximo 18 puntos
Trascendencia e impacto regional, local, académico, internacional de la OA, que puede ser de varias
maneras, incluyendo, pero no limitado a:

e [.avida cultural
e I.a educacion

e I.a sociedad

k. Con el objeto de propiciar en el puablico una audicién mas intensa, reflexiva y critica,
¢usted elabor6 un texto que es resultado de interpretaciéon hermenéutica de sus intenciones
y del analisis de la obra que aclara el resultado de la obra artistica?

NO [SI

l. ¢Hubo una conferencia (previa o posterior), panel de pares expertos o reuniéon académica
similar destinada a responder preguntas, describir temas, metodologias, hipoétesis,
reflexiones, soluciones o debatir sobre las propuestas de su OA?

NO | SI

m. ¢Su OA recibi6 un premio destacado?

Ninguno | Nacional | Internacional o

Nacional (de caracter internacional)

Cuil?

n. ¢Su OA obtuvo el reconocimiento de pates, publico y/o la critica especializada? *



NO | Si
Publico | Critica | Pares
0 1 2 3
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* Se debe adjuntar documentos que sustentan su respuesta (recortes, cartas, comentarios escritos o

grabados, mediciones)

o. La OA dio aportes destacados en el campo de la educaciéon musical?

No

SI

¢Cémor ;Doénde?

p- ¢Su OA tuvo un impacto de caracter extra académico o artistico?

NO

SI

Cuil?

2. AREA DE COMPOSICION:

AUTOEVALUACION ORIGINALIDAD (60%) Maximo 27 puntos
El producto presenta avances de tipo intelectual y/o creativo que hacen una contribucién importante

e innovadora al entendimiento y al conocimiento. Esto podra incluir hallazgos empiricos sustanciales,

nuevas formas de argumentacion, interpretacion o percepcion, puntos de vista imaginativos,
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recoleccion de informacion en una forma innovadora, desarrollo de nuevos marcos tedricos y

, . ., 18
modelos conceptuales, metodologias innovadoras y /o nuevas formas de expresion.

a. ¢La obra presenta aportes al conocimiento?

No

Bajo

Medio

Alto

¢Cuales?

¢Cémo?

b. ¢La obra contiene elementos que representan formas innovadoras de expresién y/o

metodologias empleadas?

Bajo

Medio

Alto

¢Cuales?

¢Cémo?

c. ¢La obra presenta formas novedosas de argumentacién y/o puntos de vista ante

problematicas musicales o extra-musicales relacionadas?

Bajo

Medio

Alto

¢Cuales?

18 Existe una tabla adicional de criterios, productos y resultados, que han trabajado todos los profesores del drea
de composicién. La tabla sirve como referencia adicional para este trabajo de valoracién de los productos de

composicion.
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d. ¢La obra presenta formas innovadoras mediante las cuales la informacion es adquirida

y/o presentada en el producto?

No

Bajo

Medio

Alto

¢Cuales?

¢Cémo?

e. ¢La obra ofrece aportes a la educacion?

No

Bajo

Medio

Alto

¢Cuales?

¢Cémo?

f. La obra ofrece aportes de tipo interdisciplinario (multidisciplinario) o es resultado de un

proceso colaborativo?

No

St

¢Cuales?

¢Cémo?
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AUTOEVALUACION VISIBILIDAD (31%) Maximo 14 puntos

La obra es socializada por medio de su publicacion en diferentes formas, las cuales incluyen la partitura
por medio impreso o digital, fonograma u otra forma audiovisual. Asimismo, la presentacién publica
del producto en contextos como conciertos, recitales, conferencias, simposios, presentaciones de tipo
tedrico/analitico, etc., dan cuenta de la visibilidad alcanzada.

Caso A: Presentaciones en Vivo

g. Indique el caracter del evento donde fue presentada la OA.
Ulilice la escala asi:
1 = cardcter local
2 = cardcter nacional

3 = cardcter internacional (o nacional de cardcter internacional)

1 |12 |3

h. Teniendo en cuenta el caracter local, nacional o internacional del evento (indicado en la
pregunta anterior), indique el grado de importancia del evento donde se present6 la OA:

Utilice la escala asi-
1 = menor importancia
2 = mediana importancia

4 = gran importancia

i. Indique el grado de reconocimiento, significancia y/o prestigio de la sala o auditorio
donde se present6 la OA.
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Utilice la escala ast:
1= menor reconocimiento, significancia y/ o prestigio
2 = mediano reconocimiento, significancia y/ o prestigio

3 = gran reconocimiento, significancia y/ o prestigio

1 12 |3

j. ¢El evento fue difundido por un medio de comunicacién reconocido?

NO SI
0 2

Cual?

k. ¢La obra fue interpretada por intérpretes reconocidos?”

NO SI
0 3

Caso B: Partituras (publicadas) v Grabaciones

g. Indique el grado de difusion de la partitura o grabacion de la OA
Ultilice la escala asi:
1 = difusion local
2 = difusion nacional (segrin relevancia)

4 = difusion internacional

1 |12 |3

19 . . ez / . e e
Punto pendiente de revisidn por el area de composicidn electroacustica (en donde en muchos casos no hay
intérpretes en el sentido tradicional del término)
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h. Indique el grado de importancia, relevancia, significancia y/o prestigio de la editorial o

sello discografico donde se public6 la OA™
Utilice la escala asi:
1 = menor importancia
2 = mediana importancia

4 = gran importancia

2

i. ¢La partitura o grabacién recibi6 algun premio o fue seleccionada para participar en un

evento con curaduria de alto nivel?

NO

SI

0

4

j. ¢La partitura o grabacién fue difundida por un medio de comunicacion reconocido?

NO

SI

0

2

Cual?

k. ¢La obra fue grabada por intérpretes reconocidos?

NO

SI

0

3

20 . . ez / . e . .
Punto pendiente de revisidn por el area de composicién, en donde en algunos casos las partituras no se publican.



AUTOEVALUACION IMPACTO (9%) Maximo 4 puntos
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El producto refleja nuevas formas de pensamiento que tienen influencia en la practica creativa,

creando, inspirando y apoyando nuevas formas de expresion artistica. El producto impacta por medio

de influenciar en los métodos, ideas y éticas del area de la composicion. El producto podra tener

influencia en el campo de la educaciéon y la academia en general por medio de la transferencia de

conocimiento generado como resultado de los procesos de investigacién / creaciéon. El producto

impacta socialmente informando e influenciando la forma y contenido de asociaciones entre personas

o grupos con el fin de iluminar y desafiar valores culturales y supuestos sociales. De la misma forma,

el producto afecta socialmente creando e interpretando capital cultural en todas sus formas con el fin

de enriquecer y expandir las vidas, imaginaciones y sensibilidades de individuos y grupos [sociales|. El

producto podria hacer referencia a la preservacion y conservacion de aquello que muestre parte de una

tradiciéon cultural, contribuyendo eventualmente a procesos de conmemoracién, memoria y

reconciliacion.

1. Los resultados técnicos y/o estéticos propios de la obra tienen alcances significativos en

ambitos especializados, que permitan enriquecer y expandir ‘supuestos’ establecidos por la

tradicion en las distintas practicas creativas del area?

NO SI
0 1
¢Cuales?
¢Cémo?

m. El producto tiene una incidencia en los campos de la erudicion, de tal forma que sea o

tenga potencial de ser un referente en su area.

NO SI
0 1
¢Cuales?
¢Cémo?

n. El producto tiene el potencial de trascender la esfera netamente musical para tener

influencia en distintos ambitos socio-culturales nacionales o internacionales?

NO

SI

0

1
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¢Cuales?

¢Cémo?

o. ¢El producto ha tenido o tiene potencial de tener una influencia en el desarrollo artistico /
profesional de la comunidad académica en cuanto a metodologias o formas de expresion
novedosas o alternativas?

NO SI
0 1
¢Cuales?
¢Cémo?

3. AREA DE PRODUCCION:

AUTOEVALUACION ORIGINALIDAD (20%) Maximo 9 puntos

1. | Innovacion en técnicas de Arreglos novedosos (fusién | Exploracion timbrica,
grabacion, mezcla y/o de géneros, uso de innovacion en la creacién
masterizacion instrumentos novedosos o | de timbres.

en contextos novedosos,

técnica extendidas)

2. | Composicion (1.5) Interpretacion (1.5)

AUTOEVALUACION VISIBILIDAD (51%) Maximo 23 puntos

Local Nacional Internacional

Participacion en festivales
Radio Terrestre estatal/universitaria
Radio terrestre privada

Radio digital estatal/ universitatia NA NA
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Radio digital privada NA NA
YouTube/Vimeo NA NA
Sistemas distribucion digital/streaming NA NA
Redes sociales/pagina web NA NA
Licencia de fonograma por entidades NA NA

Presentacion en vivo
Resefias medios impresos comerciales
Resefias medios impresos no comerciales

Resefnas medios televisivos estatales

Resefias medios televisivos privados NA
Sincronizaciéon medios audiovisuales NA
Resefa portales digitales NA NA

Participacion en ruedas de negocios

Showcases en ruedas de negocios

AUTOEVALUACION IMPACTO (29%) Maximo 13 puntos

Nacional Internacional

Gira conciertos
Nominaciones a premios
Ganador convocatorias
Premios

Hace parte de programas
académicos universitarios

Participacion en foros y
conferencias
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Tabla valoracién productos del Ceper

DIFUSION EXTENSION DISTINCIONES
(reconocimiento y prestigio Extension en numero de | Premios,
del medio /audiencia de palabras reconocimientos
nicho/ trayectoria de difusion)
Circulacién (magnitud del
medio y alcance social)
NOTICIA Medio de Premio de
A circ.ulacién s | A N/A p,resti.gio alt?
nacional (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
clrc.ulaclon minimo 500 p,restl.glo rnf.:dlo
B | regional 3 |B (ambito regional,
palabras o
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
C circulacion local 1 lc menos de 500 universidades.
palabras Premio de gremios
no periodisticos
REPORTAJE Medio de Premio de
circulacion <3000 prestigio alto
A : 5 | A . )
nacional palabras (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
clrc.ulaclon minimo 1500 p,restl.glo rnf.:dlo
B | regional 3 |B (ambito regional,
palabras L.
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
C circulacion local 1 lc >1500 universidades.
palabras Premio de gremios
no periodisticos
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CRONICA Medio de Premio de
circulacion _ <3000 prestigio alto
5
nacional palabras (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circ.ulacién i minimo 1500 p,testi.gio médio
regional 3 (ambito regional,
palabras .
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacién local 1 >1500 universidades.
palabras Premio de gremios
no periodisticos
PERFIL Medio de Premio de
circulacion _ <3000 prestigio alto
5
nacional palabras (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circ.ulacién i minimo 1500 p,resti.gio médio
regional 3 (ambito regional,
palabras .
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacién local 1 >1500 universidades.
palabras Premio de gremios
no periodisticos
ENTREVISTA Medio de Premio de
circulacion _ <3000 prestigio alto
5
nacional palabras (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circ.ulacién minimo 1500 p,testi.gio médio
regional 3 (ambito regional,

palabras

periodismo de
nicho)
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Medio de Premio Local, de
C circulacion local 1 lc >1500 L e unjve.rsidades. .
palabras Premio de gremios

no periodisticos

ANALISIS Medio de Premio de
A circ.ulacién s | a N/A N p,resti.gio alt(.)
nacional (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circulacién prestigio medio
B |regional 3 | B| minimo 800 | 3 | B |(ambito regional,
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacion local universidades.

C 1 |C >800 I |C . .
Premio de gremios

no periodisticos

ENSAYO Medio de Premio de
A circ.ulacién s | a N/A s | A p,testi.gio alt(.)
nacional (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circulacién prestigio medio
B |regional 35 | B| minimo 800 | 3 | B |(ambito regional,
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacion local universidades.

C 1 |C >800 1 |C . .
Premio de gremios

no periodisticos

COLUMNA Medio de Premio de
DE OPINION A circ.ulacién = | a N/A = | p,testi.gio altg
nacional (ambito nacional e

internacional)
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Medio de Premio de
circulacion prestigio medio
B |regional 3 | B | minimo 800 | 3 | B |(ambito regional,
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacion local universidades.

C 1 |C >800 I |C . .
Premio de gremios

no periodisticos

RESENA- Medio de Premio de
CRITICA A circ.ulacién 5 | a N/A s | A p,testi.gio alt(.)
nacional (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circulacion prestigio medio
B |regional 3 | B | minimo 800 | 3 | B |(ambito regional,
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacion local universidades.

C 1 |C >800 1 |C . .
Premio de gremios

no periodisticos

EDICION Medio de Premio de
A circ.ulacién s | a N/A s | A p,testi.gio alt?
nacional (ambito nacional e
internacional)
Medio de Premio de
circulacion prestigio medio
B | regional 3 | B N/A 3 | B | (ambito regional,
periodismo de
nicho)
Medio de Premio Local, de
circulacion local universidades.

C 1 |C N/A 1 ]C . .
Premio de gremios

no periodisticos
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IMPACTO OBSOLESCENCIA
Vigencia (influencia politica,
cultural, econémica, social)
Alto: Ej: noticia 1 afio N/A
Conyuntura / sobre los 12
opinién publica | apostoles y
Santiago
Uribe en la
Silla Vacia
Medio: Agenda | Ej: El proceso 6 meses | N/A
mediatica pero | de paz que
no lleva 4 afios
necesariamente
coyuntura
Bajo: Afuera de | Ej: Un noticia 12 N/A
la agenda sobre la semanas
mediatica musica
indigena
Alto: Ej: Situacion 1 afio Ej: historia

Conyuntura /
opini6on publica

de muerte por
desnutricién

en los nifios

sobre carrusel
de la
contratacion en

de la Bogota -
comunidad Poliitca publica
wayuu.
Medio: Agenda | Ej: corrupcion 6 meses | Ej: historia
mediatica pero sobre la

no
necesariamente

coyuntura

estructura de
funcionamiento
y poder de las
FFMM para
reflexion sobre
la comunidad
del anillo
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Bajo: Afuera de | EJ: Reportaje 12 Ej: historia
la agenda sobre el semanas | sobre la
mediatica grafiitti en estructura de
Bogota funcionamiento
[periodismo y poder de las
cultural] FFMM para
reflexién sobre
la comunidad
del anillo
Alto: Ej: El hombre 1 afio Ej: créonica un
Conyuntura / | que cae - pais de
opinién publica | Newyorker mutilados
(Alberto
Salcedo)
Medio: Agenda | Ej: Pais de 6 meses | Ej: Cronica
mediatica pero | mutilados de sobre algun
no Alberto candidato
necesariamente | Salcedo, presidencial
coyuntura publicada en
Gatopardo
Bajo: Afuera de | Ej: Seis meses 12 Ej: cronica
la agenda con el salario semanas | sobre Art-Bo,
mediatica minimo de El Hay
Andrés Felipe Festiva....
Solano- Soho
Alto: Ej: Perfil de 1 afio Ej: perfil o
Conyuntura / | Clara Lépez entrevista a
opinién publica | por Alejandra personajes que
de no pierden
Vengoechea vigencia
(interés
publico)
Gustavo Petro,
Alvaro Uribe
Medio: Agenda | Ej: Perfil 6 meses | Ej: Perfil o
mediatica pero | Sacerdote entrevista a

no

Antin Ramon
de Patricia

Daniel Samper
Ospina,




51 Centro de Investigacion y Creacioén

necesariamente | Nieto- entrevista a
coyuntura Semana Orlando
Duque
Bajo: Afuera de | Ej: Perfil de 12 Ej: Perfil o
la agenda Diomedez semanas | entrevista a
mediatica Diaz de Jaime Jaramillo
Alberto Uribe
Salcedo
Alto: Ej: entrevista 1 afio Ej: perfil o
Conyuntura / | Pefialosa pre- entrevista a
opinién publica | elecciones de personajes que
Bocas no pierden
vigencia
(interés
publico)
Gustavo Petro,
Alvaro Utibe
Medio: Agenda | Ej: Entrevista 6 meses | Ej: Perfil o
mediatica pero | al Hacker entrevista a
no Andrés Daniel Samper
necesariamente | Sepulveda- Ospina,
coyuntura Bloomberg entrevista a
Otlando
Duque
Bajo: Afuera de | Ej: Entrevista 12 Ej: Perfil o
la agenda Leila semanas | entrevista a
mediatica Guerriero a Jaime Jaramillo
Nicanor Parra Uribe
Alto: 1 afio
Conyuntura /
opiniéon publica
Medio: Agenda | Ej: Analisis 6 meses
mediatica pero | sobre libertad

no
necesariamente

coyuntura

de expresion
en radio
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Bajo: Afuera de | Ej: Analisis de 12
la agenda la agenda semanas
mediatica noticiosa en 1
perspectiva de
género.
Alto: 1 afio
Conyuntura / 5
opini6on publica
Medio: Agenda 6 meses
mediatica pero
no 3
necesariamente
coyuntura
Bajo: Afuera de 12
la agenda semanas 1
mediatica
Alto: Ej: Columna 1 afio
Conyuntura / de Daniel
opinién publica | Coronel al
Defensor del 5
pueblo sobre
acoso sexual y
laboral
Medio: Agenda | Ej: Columnas 6 meses
mediatica pero | de Ricardo
no Silva sobre el 3
necesariamente | proceso de
coyuntura paz
Bajo: Afuera de | Ej: Columna 12
la agenda de Arcadia de semanas 1
mediatica Lucas Ospina
Alto: Ej: Especial 1 afio
Conyuntura / de Arcadia 5

opiniéon publica

sobre los 100
libros de la
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Feria del
Libro
Medio: Agenda | Ej: Resena 6 meses
mediatica pero | Alejandro
no Gobmez sobre 3
necesariamente |obra de
coyuntura Lionel Shriver
Bajo: Afuera de | Ej: Resefias de 12
la agenda discos en semanas 1
mediatica Metrénomo
Alto: Se aplican los 1 afio
Conyuntura / criterios de
A opinién publica | impacto del :
tipo de
historia segin
género.
Medio: Agenda | Se aplican los 6 meses
mediatica pero | criterios de
no impacto del 3
necesariamente | tipo de
coyuntura historia segin
género.
Bajo: Afuera de | Se aplican los 12
la agenda criterios de semanas
mediatica impacto del 1
tipo de
historia segin
género.
INNOVACION VINCULACION

Innovacion y
experimentacion.
Criterios:
1)Punto de vista,
2) Estructura

narrativa, 3)

Vinculo con la Maestria y Opcion

en periodismo y en Medios
(VINCULACION

INVESTIGACION/CREACION).

Criterios: 1) Estudiantes, 2)




Investigacion y

Contenido clases, 3) Promocién y

método visibilidad.
si cumple si cumple con los tres
con los elementos
A 50 A 5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
con dos de los elementos
B 3] B 3
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno los elementos
C 11 C 1
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los elementos
A 51 A 5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
con dos de los elementos
B 3] B 3
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno los elementos
C 11 C 1
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los elementos
A 51 A 5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
con dos de los elementos
B 3] B 3
los
elementos
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si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
condosde | |, los elementos
D
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
condosde | |, los elementos
J
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de

con dos de

W

los elementos
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los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
con dos de R los elementos
D
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
condosde | |, los elementos
D
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno 1 los elementos
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los B elementos
5
tres

elementos
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si cumple si cumple con dos de
con dos de los elementos
B 31 B 3
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno los elementos
C 11 C 1
de los
elementos
si cumple si cumple con los tres
con los elementos
A 51 A 5
tres
elementos
si cumple si cumple con dos de
con dos de los elementos
B 31 B 3
los
elementos
si cumple si cumple con uno de
con uno los elementos
C 11 C 1
de los
elementos

Tabla valoracion productos de Literatura

puntos

Valoraciéon | Existencia Envergadura* | Circulacién y Impacto y Total
dela visibilidad** difusion***
creacion
Libro de ISBN, ISSN, | Capitulo o Internacional=15 | 4 o mas A= 25
creacion direccion fragmento de | puntos eventos= 15 | puntos en
URL libro: 5 Nacional= 10 puntos adelante
puntos puntos 23 B=20-15
Libro: 15 Local= 5 puntos eventos= 10 | puntos
puntos puntos C=10
1 evento=5 | puntos
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Obra ISBN, folleto | Fragmento de | Internacional=15 | 4 o mas A=25
dramatica de mano, obra puntos eventos= 15 | puntos en
programacién | dramatica= 5 Nacional= 10 puntos adelante
O,aﬁd}?’ puntos puntos 2-3 B= 20-15
direccion Obra _ eventos= 10 | puntos
URL letaz 15 Local= 5 puntos
completa= puntos C=10
puntos 1 evento=5 | puntos
puntos
Traduccién | ISSN, ISBN, | Traduccion de | Internacional=15 | 4 o mas A=25
(de los direccién fragmento= 5 | puntos eventos= 15 | puntos en
anteriores) URL puntos Nacional= 10 puntos adelante
Traduccién de | puntos 2-3 B=20-15
libro= 15 Local= 5 puntos eventos= 10 | puntos
puntos puntos C=10
1 evento=5 | puntos
puntos
Montaje Folleto de Montaje de Internacional=15 | 4 o mas A=25
teatral mano, framgento de | puntos eventos= 15 | puntos en
programaciéon | obra= 5 Nacional= 10 puntos adelante
o afiche puntos puntos 2-3 B= 20-15
Obra ) Local= 5 puntos eventos= 10 | puntos
completa= 15 puntos C=10
puntos 1 evento=5 | puntos
puntos
Obra Ficha técnica, | Corto=5 Internacional=15 | 4 o mas A=25
audiovisual | direccién puntos puntos eventos= 15 | puntos en
URL Medio= 10 Nacional= 10 puntos adelante
puntos puntos 2-3 B=20-15
Largo= 15 Local= 5 puntos eventos= 10| puntos
puntos puntos C=10
1 evento=5 | puntos

puntos

* Quedan excluidas las autopublicaciones

** Para cambiar de categoria consideraremos reediciones y traducciones
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¥ Por evento se entiende resena, articulo, cita, tesis, ponencia, presentacion, entrevista, nota de
prensa, conferencia, conversatorio, lectura publica y premio.

Anexo 3

1. Grupos de investigacion sobre Patrimonio de la Facultad

o Archivo y edicion (Departamento de Literatura). Lider: Jerénimo Pizarro, vigente desde enero de
2009. Clasificaciéon C.*

o Discurso y ficcion. Colombia y Ameérica Latina en el siglo XIX (Departamento de Literatura) Lider:
Carolina Alzate, vigente desde enero de 2003. Clasificacion A.

o Estudios interdisciplinarios sobre Renacimiento y Barroco (Grupo interdisciplinario con miembros del
Departamento de Musica, Departamento de Literatura, Programa de Historia del Arte, y
Departamento de Historia de la Facultad de Ciencias Sociales). Lider: Marcela Garcfa, vigente
desde enero de 2009. Clasificacion C.

o Historia y narrativas del periodismo (Ceper

e ). Lider: Omar Rincén, vigente desde enero de 2009. Clasificacion C.

o Intercambio y migraciones en el arte de Ameérica Latina y el Caribe (Programa de Historia del Arte).
Lider: Marfa Clara Bernal, vigente desde abril de 2008. No clasificado

2. Productos adscritos a la linea de investigacion: “Estudio del patrimonio cultural
colombiano”

*! Este grupo de investigacién ha contribuido a la recuperacién, divulgacién y estudio de varios archivos. En
Portugal se destaca el de Fernando Pessoa; en Colombia el de Rafael Humberto Moreno Duran. Algunas tesis
han motivado viajes a Princeton y a Lima, pues la consulta de los testimonios autégrafos se ha privilegiado
siempre. Desde Bogota ha sido posible indagar con guantes y lupa los archivos de Jorge Zalamea, José Antonio
Osotio Lizarazo, Porfirio Batba-Jacob, Leén de Greiff y R.H. Motreno Duran; a este ultimo esta dedicada una

pagina de la Universidad: http://augustasilaba.uniandes.edu.co/ Alli se lee: «Al principio de 2013 una serie de
casualidades y coincidencias hicieron posible que un grupo de estudiantes de Humanidades y Literatura de la
Universidad de los Andes, interesados en la obra de Rafael Humberto Moreno Duran —o simplemente R. H.—
, consultaran el archivo del escritor colombiano y comenzaran a transcribir las paginas de algunos de sus
cuadernos inéditos.» Este trabajo se presentd en 2014, en el marco del Coloquio Internacional “Ilusién y
materialidad de los archivos literarios”: https://ilusionymaterialidad.wordpress.com/ Este afio, 2015, se

desarrollara un segundo coloquio, esta vez llamado: “Disputas sobre el archivo: practicas, experiencias y
debates”: http://segundocoloquioderchivos.tumblr.com/ . De los archivos hay que entrar y salir. La idea

fundamental es que de todas las inmersiones necesarias (ver el libro de Farge, La atraccion del archive) culminen
en trabajos que saquen a la luz, o a una nueva luz, lo que esta guardado en colecciones publicas y privadas. Y
que todo trabajo conlleve una reflexién paralela sobre la construccién de un archivo y el acto de editar.
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a. Libros:

Alzate, Carolina. Soledad Acosta de Samper: una historia entre bugues y montasnas Colombia: Colciencias, 2003.

Alzate, Carolina. Diario intimo de Soledad Acosta de Samper y otros escritos. Bogota: Instituto Distrital de
Cultura y Turismo, 2004.

Alzate, Carolina y Monserrat Ordofiez, eds. Soledad Acosta de Samper. Escritura, género y nacion en el siglo
XIX. Madrid-Frankfurt: Iberoamericana Vervuert, 2005.

Alzate, Carolina. José Antonio Galdin. Episodios de la guerra de los Comuneros. Soledad Acosta de Samper,
1870. Bucaramanga: Universidad Industrial de Santander, 2007.

Alzate, Carolina, Carmen Elisa Acosta. Relatos autobiogrdficos y otras formas del yo. Bogota: Siglo del hombre
editores, 2010.

Alzate, Carolina ed. Laura, Constancia y Una Venganza. Tres novelas de Soledad Acosta de Samper. Bogota:
Universidad de los Andes, 2013.

Alzate, Carolina. Redes, alianzas y afinidades. Mujeres y escritura en América Latina. Bogota: Ediciones
Uniandes, 2014.

Alzate, Carolina, Carmen Elisa Acosta y Azuvia Licén, eds. La Mujer (1878 -1881) de Soledad Acosta de
Samper. Periodismo, historia, literatura. Bogota: Instituto Caro y Cuervo, 2014.

Alzate, Carolina y David Solodkow. Sujetos miiltiples: indigenismo, feminismo, y colonialidad. Homenaje a Betty
Osorio. Bogota: Ediciones Uniandes, 2014.

Alzate, Carolina y Rondy Felipe Torres. José Maria Ponce de Leon y la dpera en Colombia en el siglh XIX &
Ester. Libreto de Manuel Bricerio y Rafael Pombo. Bogota: Ediciones Uniandes, 2014.

Alzate, Carolina. Diario intimo de Soledad Acosta de Samper y Diario intimo de José Maria Samper. Bogota:
Ediciones Uniandes, 2015.

Andrade, Maria Mercedes. Ambivalent Desires: Representations of Modernity and Private 1ife in Colombia
(1890s-1950s). Segunda Edicién (Kindle): Bucknell University Press/ Rowman and Littlefield,
Lewisburgh, PA, agosto de 2014. Primera Edicién: Bucknell University Press, Lewisburgh,
PA, junio de 2011.

Andrade, Maria Mercedes. La ciudad fragmentada: una lectura de las novelas del Bogotazo. Ediciones Inti:
Cranston, Rhode Island, USA, 2002.

Mendez, Mariangela. Seduccion: realismo extremo en la década del setenta en Colombia. Bogota: Universidad de
los Andes y Fundacién Gilberto Alzate Avendano, 2015.

Ordonez, Monserrat ed. Novelas y cuadros de la vida suramericana (1867). Edicion de Monserrat Ordofiez.
Bogota: Universidad de los Andes y Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2004.

Pizarro, Jerénimo. Todos los suerios del mundo de F. Pessoa y P. Barba Jacob. Medellin: Tragaluz editores,
2012.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. La imagen de Cundinamarca en cuatro siglos de literatura colombiana (Siglos X1'1
al XIX). Bogota: Universidad de los Andes, 2014.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. Una fiesta teatral en la Nueva Granada del siglo X171l. Alemania:
Iberoamericana/Vervuert, 2015.

Rodriguez, Martha Enna, Marfa del Pilar Azula y Luis Fernando Leon. La miisica para piano de Adolfo
Mejia: Versiones para cuarteto de cuerda. Bogota: Ediciones Uniandes, 2007.
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Solodkow, David Mauricio, ed. Perspectivas sobre el Renacimiento y el Barroco. Bogota: Ediciones Uniandes,
2012.

Torres, Rondy. Ester, dpera biblica en tres actos de Ponce de 1 edn. Partitura para canto y piano. Bogota: Ediciones
Uniandes, 2012.

Torres, Rondy. E/ castillo misterioso, arzuela en tres actos de Ponce de 1edn. Reduccion para canto y piano. Bogota:
Ediciones Uniandes, 2013.

Torres, Rondy. E/ castillo misterioso, zarguela en tres actos de Ponce de 1 edn. Partitura general. Bogota: Ediciones
Uniandes, 2015.

Zalamea Fajardo, Patricia. E/ patrimonio artistico en Cundinamarca (compilacion). Colombia: Ceso
Universidad de los Andes, 2014.

b. Articulos:

Alzate, Carolina. “La imaginacién histérica y el romance nacional en Hispanoamérica de F. Unzueta”.
Revista de Estudios Hispanicos 17. 32. Estados Unidos: 1998. 459 — 460.

Alzate, Carolina. “El cacique de Turmequé: Las hijas de Eva o el descalabro de un reino”. Sigh
Diecinuneve v.4 fasc.1. Espafa: 1999. 29 — 37.

Alzate, Carolina. “Isabel de Guevara y Cristobal Colon: Demandas de la Conquista”. Cuadernos De
Literatura. Bogota: Editorial Javeriana, 1999. 70 — 78.

Alzate, Carolina. “Soledad Acosta de Samper: de escrituras, monstruos y aranas. Homenaje a
Montserrat Ordofiez”. Revista de Estudios Colombianos V.25. Estados Unidos: Tercer Mundo
Editores, 2003. 68 — 72.

Alzate, Carolina. “El Diario intimo de Soledad Acosta de Samper: Configuraciéon de una voz autoral
femenina en el siglo XIX”. Revista de Critica Literaria Latinoamericana V.31. 2005, 109 — 123.

Alzate, Carolina. “El diario epistolar de dos amantes del siglo XIX. Soledad Acosta y José Maria
Samper”. Revista de Estudios Sociales. Bogota: Universidad De Los Andes Facultad De Ciencias
Sociales, 2006. 33 — 37.

Alzate, Carolina. “La metafora orientalista. Efrain y el abismo en el jardin”. Poligramas. Cali: Editorial
Facultad De Humanidades Universidad Del Valle, 2006. 37 — 46.

Alzate, Carolina. “Modos de la metafora orientalista en la Hispanoamérica del siglo XIX. Soledad
Acosta, Jorge Isaacs, Domingo F. Sarmiento y José Maria Samper”. Taller De 1 etras V.45. Chile:
2009, 131 — 143.

Alzate, Carolina. “;Comunidad de fieles o comunidad de ciudadanos? Dos relatos de viaje del siglo
XIX colombiano”. En Revista Chilena de Literatura, 2010. 5-27.

Alzate, Carolina. “Otra amada y otro paisaje para nuestro siglo XIX. Soledad Acosta de Samper y
Eugenio Diaz Castro frente a Maria”. Revista de Lingiiistica y Literatura N-59. Medellin: 2011.
117-135.

Alzate, Carolina. (2011) “Aptitud de la mujer para ejercer todas las profesiones”. Revista de Estudios
Sociales N 38. Bogota: 2011. 166-168.

Andrade, Marfa Mercedes. “Metaforas de una nacioén en crisis: una visiéon panoramica de la
novelistica del Nueve de Abril en la década del cincuenta”. Revista de Estudios Colombianos Vol.
41 (2013): 32-38. Asociacion de Colombianistas.
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Andrade, Marfa Mercedes. .‘Una personalidad ‘proteica y multiple’: modernidad, coleccién e
identidad en De sobremesa”. 1.a Habana elegante (www.habanaelegante.com), numero 46,
septiembre de 2009.

Andrade, Marfa Mercedes. “The Limits of the Modern Nation in E/ Grafico”. Revista Hispanica
Moderna Vol. 60 No. 2, Columbia University, diciembre 2007: 143-157.

Andrade, Marfa Mercedes. “Mas alla de la jaula de plata: mujer y modernizacion en la obra de
Manuela Mallarino Isaacs, Juana Sanchez Lafaurie y Fabiola Aguirre”. Inti, Revista de literatura
hispdnica, No. 63-64, Providence College, Providence Rhode Island, 2006: 199-216 (Revista
Scopus).

Andrade, Marfa Mercedes. “Tradition and Modernity in Juana Sanchez Lafaurie’s 1ento de
otoio”. Hispanic Review Vol. 73.2, University of Pennsylvania, primavera de 2005: 211-229.
(Revista Scopus. Citado por: 1. Angela Robledo, “Mujeres de fin de siglo XIX: lotos y
azucenas en el altar de la decadencia”. En Bogdan Piotrowski, ed. Miradas axiolgicas a la
literatura hispanoamericana.Actas del 11 Coloquio Internacional. Universidad de la Sabana:
Bogota, 2006: 432.)

Andrade, Marfa Mercedes. “La fragmentacion de la comunidad nacional en Los elegidos de Alfonso
Loépez Michelsen”. Revista Hispameérica Ao XXXI, No. 93, Universidad de Maryland, College
Park, diciembre de 2002: 115-119.

Andrade, Marfa Mercedes. “Latin America’s Solitude: Garcia Marquez Reviewed in
English”. Translation Review, 1'ol. 60, Universidad de Texas, Primavera de 2001:32-36. ISSN:
0737-4836

Garcia Botero, Marfa Marcela. “Rodrigo de Ceballos’s Magnificat Cycle on the Eight Tones: A
Description and Comparison with Similar Cycles by Cristobal de Morales and Francisco
Guerrero”. En Cuadernos De Miisica, Artes Visuales Y Artes Escénicas. Bogota: Editorial Pontificia
Universidad Javeriana, 2007.

Garcfa, Jorge, Juan Pablo Espitia, Alejandro Morris y Alexander Herrera. “Arqueomusicologia de las
trompetas de caracol andinas de concha y ceramica: Distribucién, organologia y acustica”.
Flower  World:  Music — archaeology of  the Americas.  Alemania: 2014. http://www.ekho-
vetlag.com/category/seties/ flower-world/

Ospina, Lucas. “Desde Adentro: El Museo Nacional Y El Virus Del Arte”. Blog de Lucas Ospina. Bogota:
Pagina web http://lucasospina.blogspot.com/2010/05/desde-adentro-el-museo-nacional-y-
el.html

Ospina, Lucas. “La godarria cultural”’. Blyg de Lucas Ospina. Bogota: Pagina web

http://lucasospina.blogspot.com/2011/02/la-godatria-cultural.html

Ospina, Lucas. “La pureza de Erasmus Gerardo Reichel-Dolmatoft”. Ia silla vacia. Bogota: 2012.
http://lasillavacia.com/elblogueo/lospina/35777 /la-puteza-de-erasmus-gerardo-reichel-
dolmatoff

Ospina, Lucas. “La censura que suma: "Mujeres ocultas" + Voto Catélico Colombia”. La silla vacia.

Bogota: 2014. http://lasillavacia.com/elblogueo/blog/la-censura-que-suma-mujeres-ocultas-

voto-catolico-colombia-48487




63 Centro de Investigacion y Creacioén

Ospina, Lucas. “Gamonalismo y meritocrasia en el Museo Nacional”. Revista Arcadia. Bogota: 2015.
http://www.revistaarcadia.com/opinion/columnas/articulo/lucas-ospina-habla-sobre-

ausencia-director-museo-nacional-colombia /42917

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “Antonio Bastidas: lector de Hernando Dominguez Camargo en el Siglo
XVII”. En Thesanrus. Bogota: Instituto Caro y Cuervo. 1998. 527 — 552

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “La ciudad y la escritura en la colonia”. En Biblioteca de Bogotd. Bogota:
1999.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “Didgenes Fajardo Valenzuela, Coleccionistas de nubes, ensayos sobre
literatura colombiana”. En Nueva Revista de Filologia Hispanica. México: El Colegio de México.
2002.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “José Maria Vergara y su lectura de un poeta barroco”. En Meéxico Signos
Literarios y Lingiiisticos. México: 2009. 83-100.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “Fray Pedro de Aguado y su recopilacion historial”. En Espacio tiempo.
México: 2010. 39-51.
Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “;Un discurso de “critica literaria” bogotana en el siglo XVIII;" En
Hispanic Enlightenment. Virginia: Book Arts Press, University of Virginia, 2010. 411-422.
Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “De oloroso rubi mallas armado. Imagenes de la guerra en la poesia de
Hernando Dominguez Camargo”. En Taller De I etras. Santiago: Pontificia Universidad Catélica
de Chile, 2013. 203-211.

Ramirez Sierra, Hugo Hernan. “Dossier Edicién y anotacion de textos indianos”. Editor invitado. En
Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria y Critica. Bogota: Universidad de los Andes, 2014.

Torres Rondy. “La musicologie en Colombie. Bilans et perspectives”. Musicologies 2, Francia: 2005. 59
- 68.

Torres Rondy. “Tras las huellas armoniosas de una compaiifa lirica: la Rossi-d'Achiardi en Bogota”.
Revista del Instituto de Investigacion Musicolggica Carlos 1'ega. Argentina: 2012. 161-200.

Torres Rondy. “Musica colombiana y patrimonios imbricados. Reflexiones sobre las llamadas musicas
nacionales del siglo 20”. Boletin OPCA. Colombia: 2013. 28-32.

Zalamea, Patricia. “Entre arte, literatura y politica: indicios en el archivo de Jorge Zalamea Borda”.

Revista E/ Aleph. Manizales: 2015.
http://www.revistaaleph.com.co/component/k2/itemlist/category/109-edicién-no-
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c. Capitulos de libros:

Alzate, Carolina. “¢Cosas de mujeres? Las publicaciones peridédicas dedicadas al bello sexo”. Medios y
nacion. Historia de los medios de comunicacion en Colombia. Memorias de la V11 Citedra de Historia Ernesto
Restrepo Tirads. Bogota: Ministetio de Cultura/Editorial Aguilar, 2003. 82-104.

Alzate, Carolina. “La biblioteca de Teresa la Limefia”. (1867). Novelas y cuadros de la vida suramericana
(1867). Ediciéon de Monserrat Ordofiez. Bogota: Universidad de los Andes y Editorial
Pontificia Universidad Javeriana, 2004. 235-324.

Alzate, Carolina. “Mujeres, nacién y escritura. No hablar ni dar de qué hablar.” Pensar en el siglo XIX.
Cultura, Biopolitica y Modernidad en Colombia. Estados Unidos: Instituto Internacional de
Literatura Iberoamericana ,2004. 273 — 285.
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Alzate, Carolina. “En los margenes del radicalismo: Soledad Acosta de Samper y la escritura de la
nacion" E/ radjcalismo colombiano del siglo XIX Bogota: Universidad Nacional de Colombia, 2006.
309 — 326.

Alzate, Carolina. "Soledad Acosta de Samper, 1833-1913" Pensamiento Colombiano del siglo XX, Bogota:
Editorial Pontificia Universidad Javeriana, 2008. 373 — 393.

Alzate, Carolina. “Autobiograffa y géneros autobiograficos. Soledad Acosta de Samper, entre el relato
de viajes y la novela”. Relatos antobiograficos y otras formas del yo. Bogota: Siglo del hombre editores,
2010. 137 — 156.

Alzate, Carolina. "A propésito" Transito (1886), Novela De Luis Segundo Silvestre. Bogota: Diente de Ledn
Editor, 2011.
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Sujetos miiltiples: indigenismo, feminismo, y colonialidad. Homenaje a Betty Osorio. Bogota: Ediciones
Uniandes, 2014. 149 — 164.
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d. Produccion discografica:

Azula, Marfa del Pilar, Martha Enna Rodriguez y Luis Fernando Leon. Cancion andina colombiana en
duetos. Ediciones Uniandes, 2015.

Torres, Rondy (revision y arreglos). Ester, dpera biblica en tres actos de José Maria Ponce de 1 edn. Ediciones
Uniandes, 2015.

Torres, Rondy. E/ castillo misterioso de José Maria Ponce de 1 edn. Ediciones Uniandes, 2015.

Figueroa, Luis Carlos y Mario Gomez Vignes. Miisica Colombiana para piano. Selecciéon de Antonio
Carbonell y Maria Barbara Sampera. Ediciones Uniandes, 2014.

Exposiciones:

Ospina, Lucas. “Malicia indigena: recipientes ceramicos de los Alzate y de Pedro Manrique Figueroa”.
Sala de exposiciones [ulio Mario Santo Domingo. Bogota: Universidad de los Andes, 2013.
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Producciones multimedia
Pizarro, Jerénimo. Pdgina web La angusta silaba. Recuperando el legado de R.H Moreno Durin. Bogota:
Universidad de los Andes, 2014.

Anexo 4

a. Documentales radiofonicos:
De Beauvoir, Charlotte. “De la Coca al Café”. Bogota: Revista Cerosetenta, Universidad de los Andes,
2015. http://cerosetenta.uniandes.edu.co/de-la-coca-al-cafe/

De Beauvoir, Charlotte. “Natalia Ponce de Leoén: la cara de otros mil”. Bogota: Revista Cerosetenta,

Universidad de los Andes, 2015. http://cerosetenta.uniandes.edu.co/natalia-ponce-de-leon-

la-cara-de-otros-mil/

De Beauvoir, Charlotte. “Variations sur une chambre”. Phonurgia Nova. Francia: 2014.
http://phonurgianova.blog.lemonde.fr/2014/08/02/vatiations-sur-une-chambre/

De Beauvoir, Charlotte. “Cartagena cara o sello”. Bogota: Universidad de los Andes, Ceper: 2012.
http://Cepet.uniandes.edu.co/index.php/pet-catedra/124-cartagena

De Beauvoir, Charlotte. “Le concert de Carthagene”. Paris: Arteradio, 2012.

http://www.arteradio.com/son/616132/le_concert de_carthagene/

De Beauvoir, Charlotte. “El Oro Verde del Chocé: ¢una opcion para la mineria?”. Bogota:
Universidad de los Andes, Ceper, 2011. http://Cepet.uniandes.edu.co/index.php/pet-
catedra/101-creaciones-periodisticas

De Beauvoir, Chatlotte. “L'or vert du Chocé” Bruselas: RTF Radio, 2011. Version en francés de este

documental http://Cepet.uniandes.edu.co/index.php/pet-catedra/101-creaciones-

periodisticas
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Baracaldo, Omar y Maria del Pilar Azula. Seat &> Play. Herramienta virtual para los cursos de Armonia 1.
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De Beauvoir, Charlotte . “Colombie: des livres contre la violence”. Paris: Zoulou compagnie, 2010.
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Gil Vrolijk, Carmen. Libellum Video Objetos. Bogota: Universidad de los Andes y la Quinta del Lobo,
2013.

Gil Vrolijk, Carmen. Manual de Persuasion Iiustrado. Instalacion audiovisual. En Fundaciéon El Faro del
Tiempo. Bogota: 2014.

Hernandez, Camilo. “The act of killing” Documental. Bogota: Ambulante 2015.

Jimenez, Maria Margarita. A ras de tierra. Video instalacion presentada en la exposicion E/ Dorado 2013,
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Morales, Andrés Lorenzo. “La frontera del olvido”. Bogota: Semana, 2014.

http://servicios.semana.com/especiales/rio-caqueta-frontera-olvido/index.html

Martinez, Marfa Paula. Video animado: Asi es el panorama mediatico en Colombia.
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Ramirez. Hugo, Andrea Junguito, Camilo Hernandez y Claudia Montilla. MOOC "Leer a Macondo".
Bogota: Universidad de los Andes, 2015. https://www.futurelearn.com/courses/macondo-

gabriel-garcia-marquez
Zuluaga, Jimena. Handmade Future. Documental en video, 2013. http://vimeo.com/68335642
Zuluaga, Jimena. L.a Condessa Portrait. Cortometraje, 2013. http://vimeo.com/65820816
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